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NOTĂ ASUPRA EDIŢIEI 


Se împlinesc 10 ani de când apărea cursul meu intitulat "Mari civilizaţii ale 
Orientului Antic”. El s-a dovedit util atât pentru învățământul la distanţă, cât şi pentru 
studenții de la zi. Din motive independente de voinţa mea cartea a încetat să mai fie 
editată, obligându-i pe studenti să recurgă la copii xerox, sau la alte expediente, la 
fel de împovărătoare pentru bugetul unui tânăr. De aceea am decis să recurg la 
formatul electronic, care prezintă un dublu avantaj: prețul editării şi difuzării este 
neglijabil si în plus ilustratia pote fi îmbogățită la nesfârşit. 


Noua ediţie este revăzută şi adăugită. Este firesc în decurs de 10 ani să 
aparádate noi, de care profesorul trebuie să ţină cont. Ce-i drept, marile monumente 
ale Egiptului şi Mesopotamiei au rămas aceleaşi, iar marile muzee ale lumii nu şi-au 
îmbunătăţit considerabil colecțiile. Cu excepţia "tezaurului de la Nimrud” (v. vol. 11, 
docum suplimentară), nu s-au făcut descoperiri semnificative, mai ales că războiul 
din Irak a oprit orice fel de cercetări în Tara dintre Fluvii (ba chiar a prilejuit jefuirea 
parţială a muzeului din Bagdad). În schimb cercetările arheologice în Egipt au 
contribuit la elucidarea unei serii întregi de probleme legate de începuturile statului 
egiptean. Dar cele mai spectaculoase modificări s-au produs în urma săpăturilor din 
nordul Siriei şi din sud-estul Turciei, legate de marile contructii hidroenergetice de pe 
Eufratul superior. Cercetările britanice de la Abu Hureira, cele franceze de la 
Mureybet si Jerf el-Ahmar, cele germanede la Gobelki Tepe si germano-turce de la 
Nevali Gori, au lámurit multe chestiuni incerte privind inceputurile procesului de 
neolitizare si importanta modificárilor climatice pentru infáptuirea revolutiei agricole, 
precum si aspecte nebánuite despre primele constructii monumentale. latá de ce, la 
numai 10ani acestá parte a trebuit rescrisá. 


Protoistoria văii Nilului şi începuturile statului 
egiptean 
(epoca predinastică şi cea dinastică arhaică). 


O problemă încă în dezbatere este cea a originii statului egiptean. Dacă în cazul 
Mesopotamiei arheologia a reuşit să împingă cunoaşterea noastră mult dincolo de limitele 
tradiţiei istorice sumeriene - şi chiar mai încolo de granițele legendei - creionând un tablou 
veridic şi coerent al evoluţiei societății locale de la comunităţile gentilice la oraşele-stat, în 
cazul Egiptului, lipsind aşezările care să fi fost cercetate sistematic (probabil ele sunt 
acoperite de aluviunile Nilului) şi fiind constrânşi să operăm doar cu materialul furnizat de 
necropole, imaginea despre începuturile statului este mult mai neclară. Astfel, pe baza 
inventarului necropolelor putem urmări doar procesul diferensierii sociale si al apariției 
monarhiei, dar nu si geneza marilor aglomerări de tip urban'. Poate si de aici impresia 
multora că civilizația egipteană a început brusc, în urma unui impuls venit dinspre “semiluna 
fertilă”, fără precedente convingătoare în culturile preistorice locale. Şi totuşi, un examen 
atent al materialului arheologic dovedeşte clar continuitatea dintre ceea ce numim "cultura 
Negade" si "cultura egipteană clasică”, dezvoltată în perioada Regatului Vechi. În plus, pe 
cât de venerabilă este tradiţia istorică egipteană, exprimată de Manethon (şi care este 
confirmată de surse directe, ca “piatra de la Palermo"), lista reală a primilor regi care au avut 
meritul unificării Egiptului de Jos cu cel de Sus, precum şi a faraonilor primelor două dinastii, 
a putut fi obținută numai pe baza săpăturilor arheologice. 


Neoliticul. 

Privită dinspre Sahara valea Nilului apare 
azi ca o oază mai mare. Cu 7-8 milenii în urmă 
situaţia climatică era alta şi deșertul actual era 
acoperit de păşuni şi pâlcuri de pădure grupate în 
jurul lacurilor, fiind populat de triburi de vânători, 
care ne-au lăsat numeroase picturi rupestre, atât în 
munții din centrul şi vestul Saharei (Hoggar, Tassili, 
Sau Tibetsi), cât şi în Sudan. Printre animalele 
pictate sau incizate întâlnim elefanţi, girafe, struti,  FARAFRA oa 
antilope si gazele, mărturii ale paleofaunei 
nordafricane. In special răcirea bruscă a climei de 
pe la 6.200 a Chr. a acoperit Sahara cu o 
vegetaţie de savană şi stepă (v. mai sus). Treptat 
vânătorilor le-au luat locul păstorii, căci au fost 
domesticite rând pe rând, caprele sălbatice, 
muflonii (strămoșii oilor), sau aurocii (strámoáii 
vitelor). Dar lenta degradare a mediului şi 
expansiunea deşertului, mai ales după 4.500 
a.Chr. a împins tot mai multe comunităţi de păstori şi de agricultori spre valea Nilului, Din 
vegetaţia de altă dată a mai rămas o salbă de oaze, care flanchează valea Nilului la vest 
(Siwa, Farafra, Dachla, Charga, Selima) si care în epoca istorică au constituit un fel de 
avanpost al Egiptului, unde faraonii au întreţinut fortificaţii, menite să apere "lumea civilizată” 
de barbarii deşertului. La începutul epocii istorice dezastrul ecologic nu era încă total şi - 
aşa cum o dovedeáte "Paleta regelui scorpion" (v. mai jos) - in deșertul libian de la vest de 
Deltá se mai gáseau pe atunci pásuni bogate si livezi de máslini. 


"De altfel, civilizatia egipteană a fost până târziu in epoca istorică una esentialmente rurală, 
care a lăsat în urma sa în primul rând monumente funerare impozante si mai putin temple, palate si 
oraşe. 


În valea Nilului culturile neolitice apar pe la 5.000 a. Chr. ca deplin constituite, după cum ne-o 
dovedesc săpăturile de la Merimde și Fayoum, din nordul Egiptului. Caracteristice primului nivel 
arheologic din aceste statiuni sunt forme joase de vase, încă putin elaborate, cu pereti roșu închis, 
lustruiti, sau cu pereti cărămizii, decorati cu incizii în formă de schele! de pește. In nivelurile 
superioare, mai târzii, apare pe lângă ceramica roşie, mată sau lustruită, şi o ceramică neagră 
lustruită. Uneltele, in majoritate elegant cioplite (si nu șlefuite), cuprind răzuitoare, cutite si vârfuri de 
lance sau de sulită. Mai apar vase de piatră, palete pentru prepararea fardurilor si capete de măciucă 
din piatră. Ultimele două genuri de artefacte se vor mentine până în epoca istorică, dovedind 
continuitatea de cultură materială în valea Nilului. De altfel un sit ca Deir Tasa, lângă Mostaggeda, în 
Tara de Mijloc, care începe încă din prima fază a neoliticului egiptean, continuă până la sfârşitul 
epocii predinastice. Spre deosebire de localitătile din nord, de aici lipsește ceramica roșie, existând 
doar una brună si una gri-negricioasă, dar se găsesc numeroase obiecte de fildes. In rest întâlnim 
aceleași artefacte, ceea ce dovedeáte unitatea de civilizatie la acest prim nivel cronologic. 


Vas ceramic de 
la Delr Tasa. 
Cultura Badarl, 
pe la 4.000 a.Chr. 


Cap de piatră. Merimde. Pe ia 5100 a.Chr. 
Mus. Cairo. 


Cea de a doua fază a neoliticului egiptean, care începe cu 
ceva înainte de 4.000 a. Chr., este ilustrată de așezarea de la El- 
Badari din Tara de Mijloc, unde au fost cercetate peste 1.000 de 
morminte. Vasele au pereti subtiri, modelati din pastă fină, de culoare 
brună, si decorati cu striuri verticale. Buza si interiorul vasului sunt 
înnegrite prin afumare. Acest tip de ceramică se va dezvolta în vasele 
roșii cu glazură neagră la gură din faza Negade. Formele sunt joase, 
de tipul cupelor, bolurilor şi străchinilor ori castroanelor şi sunt 
specifice veselei pentru gătitul şi servitul mesei. Mai deosebite sunt 
obiectele de fildeş: recipiente, linguri, piepteni, brătări, la fel ca si vase 
de bazalt (destul de rare), plăcute pentru preparatul culorilor (de formă 
simplă, rectangulară) şi numeroase mărgele. Cuprul apare foarte rar: 
câteva mărgele din tablă de cupru si un ac scurt. Pentru încadrarea 
cronologică a acestei faze semnificativă este descoperirea la 
Mostagedda, unde un mormânt apartinând culturii EI-Badari a fost 
găsit deasupra unuia din grupul Deir Tasa, care este deci mai timpuriu. 
La fel, pentru raporturile culturii badariene cu cea următoare (Negade) 
semnificativă este situatia stratigrafică de la Hemamije, la nord de 
Badari, unde sub nivelul culturii Negade a fost găsită ceramică badariană, care este deci anterioară 
primeia. 


Vas ceramic, El Badari 


El Badari. Ceramicà din faza de 
trecere spre cultura Negade 
(Naqada). London, Petrle 
Museum. 


E Neoliticul final si Chalkoliticul. 
|| În prima jumătate a mileniului IV. a. Chr. 
societatea localá evolueazá spre o nouá etapá, pentru 
care caracteristic este cimitirul de la Naquada = 
Negade, cu peste 3.000 de morminte, cercetat deja de 
A. de Morgan (Recherches...l, 1896 şi II, 1897). Deşi 
majoritatea descoperirilor până nu demult se concentrau 
în Egiptul de Sus şi în cel de Mijloc, săpăturile recente 
ale universităţii din Munchen, efectuate în Deltă, au 
demonstrat că această cultură acoperă întregul spaţiu 
egiptean, ca o premisă a unificării sale politice. W. M. 
Flinders Petrie (Prehistoric Egypt, 1920) a clasificat 
evoluţia culturii Negade în 51 de etape sau stadii 
("Sequence Dates") bazându-se însă mai puţin pe 
relaţiile stratigrafice şi mai mult pe evoluția tipologică a 
-. diferitelor artefacte. Ulterior, ре бага stratigrafiei 
Е! Badari, statuetă de orizontale din necropola de la Armat (lângă Luxor), ЦА 
fildeş. British Museum Kaiser a nuantat cronologia lui Flinders Petrie, împărțind 
cultura Negade ín trei faze (fiecare cu mai multe 

subfaze). 

Necropola de la Armat 
cuprinde circa 170 de morminte, 
orientate vest-est, cu defunctii culcati de 
regulă pe partea stângă. Cele mai vechi 
morminte, din faza Negade | (3750- 
3500 a. Chr.), se găsesc la sud (în Fig. 
notate cu cercuri portocalii), apoi în 
centru sunt grupate mormintele din faza 
II (cele mai numeroase, notate in Fig. cu 
cercuri roşii). Această fază a fost 
subimpártità în etapele Па si llb, 
respectiv llc - 191-2, mormintele din 
etapele mai noi ale fazei Ii fiind mai la 
nord деса! celelalte. În fine, în extrema 
nordică sunt grupate câteva morminte 
din faza finală a culturii Negade (notate 
în Fig. cu triunghiuri albastre) şi care se 
întind până după 3.000 a. Chr., in 
timpul primei dinastii. 


E 


Mormânt din faza Negade Il. Mumificarea este naturală. 


Armat. Plan, 
după Miller-Karpe 1968, 
Taf. 18/c. 


Pentru faza Negade | caracteristice 
sunt vasele cu pereti roşii lustruiti si 
buză înnegrită (B-Ware = Black- 
topped-ware), interiorul fiind de 
asemenea ars reductant. Ele se 
deosebesc prin culoarea roşie 
intensă de cele similare ale culturii 
badariene, a căror nuantă bătea 
spre brun. Dintr-o pastă 
asemănătoare sunt fabricate vasele 
cu pereti roşii lustruiti (P-Ware = 
Polished-red-ware), care sunt însă 
mai putine. În fine, tipice numai 
pentru prima fază sunt vasele cu 
decor alb, geometic, uneori şi 
figurativ (reprezentări antropo- şi 
zoomorfe), numite C-Ware (White- 
cross-lined-ware). Ceramica culturii 
Negade se dosebeşie de сеа 
anterioară si prin repertoriul de 
forme, căci acum în morminte 
predomină vasele înalte, pentru 


Ceramică lustruită roşie (P-ware) , neagră (B-ware) şi cu decor 
geometric (C-ware). Faza Negade L 3750-3500 a.Chr. 


păstrat lichide şi alimente. (Schimbarea se explică printr-o modificare a practicilor funerare si nu 
neapărat prin alterarea repertoriului olarilor). Pe lângă uneletele de silex mai apar acum vase de 
piatră (foarte numeroase), palete rombice pentru vopsele, piepteni de fildeş, pandantive şi mărgele. În 
locul sceptrelor bitronconice sau piriforme apar acum tot mai frecvent cele în formă de farlurie 


Podoabele şi uneltele de cupru devin curente. 


Vase cu decor geometric. Neqade |. 


Negade |. Topor de cupru. Brit.Mus. 


Statuetă de lemn cu 
ochii din lapis lazulli. 
British Mus. 


În faza Negade II (3500-3100 a. Chr.) vasele roșii lustruite şi cu gură neagră devin rare, 
dominând acum un nou tip: recipientele decorate (D-Ware = decorated-ware), care au pereti subtiri si 
foarte bine arsi, dar nelustruiti, de culoare brun-ocru deschis, peste care e aplicată o pictură cu un 
roşu-brun mai închis. În etapele mai timpurii decorul este mai ales nonfigurativ (valuri, spirale), pentru 
ca mai târziu să apară oameni şi animale, iar în ultima etapă a fazei il să fie figurate și bărci. Desenul 
este de regulă foarte elegant, dar extrem de stilizat. 


A beaker from the Petrie Museum UC 15339 


Vas decorat. Petrie Mus. London 


Statuete de 
lut. Negadell. 


Statuete de fildeş. Negade I-II. 


Alături de vasele pictate apar ceva mai târziu vase cu toarte laterale dispuse orizontal si 
decorate cu alveole, sau "in val" (W-Ware = Wavy-handled-ware), care imită vasele de piatră. Tot 
târzii sunt şi "ulcioarele cu cioc”. La rândul lor paletele pentru vopsele capătă încă de la începutul 
fazei Il o formă ovoidală sau de peste şi au la partea superioară excrescente în formă de coarne sau 
de protome (capete) de animal. În etapele târzii ale fazei II apar cilindrii-sigili si mărgele de lut 
decorate prin rulare, de certă influentă mesopotamiană. 


Vase de piatră. 
Negade II 


Ace de păr şi piepteni de os. Negade ll. 


Vas cu cioc 


Paletà de fard în formă de peste. Negade II-III (3.300-3.100 a. Chr.) 


Documentaţie suplimentară 

Vas pictat aparținând culturii Negade. 

Stare foarte bună de conservare. H (înălțime) = 22 cm. D(iametrul) gurii = 15 cm. 
Loc de descoperire necunoscut. Epoca predinastică. Negade, llc-d (3250-3100 a. 
Chr.). Muz. Cairo. 

Pastă foarte fină şi bine arsă, mată, de culoare ocru gălbui (cu pete cărămiziu 
deschis). Pictura e de culoare brun-roşcată. Corpul este oviform, cu fundul îngust şi 
umerii proeminenţi. Pe gât apar două mici excrescente perforate pe post de toarte. 
Buza e mică şi rásfrántá drept în afară. 


În zona centrală a vasului sunt pictate trei ambarcaţiuni, probabil cu numeroase 
vâsle (dacă nu cumva liniile verticale de sub corpul bărcilor nu sunt decât nişte 
franjuri decorativi). Corăbiile au în zona centrală câte două cabine, apoi la proră o 
creangă de palmier (sub care atârnă o ancoră stilizată) şi spre pupă câte un 
stindard. Într-un prim caz pe corabie apare un grup de trei personaje pe cabina din 
stânga şi un singur personaj pe cabina din dreapta. In centrul grupului se distinge 
silueta unei femei, mai înaltă, flancată de o femeie mai mică şi de un bărbat, care 
are în mână un toiag de păstor. Femeile pot fi recunoscute după şoldurile late şi 
coafura circulară. In dreapta, sub un stindard în formă de pasăre (soim?), se distinge 
silueta unui alt personaj masculin care are în mână un bici. Corabia are la un capăt o 
frunză gigantică de palmier sub care atârnă o ancoră stilizată. 


Pe ambarcatiunea din dreapta se vede în centru un singur personaj 
feminin, cu brațele ridicate, ca şi cum ar executa un dans (sau аг босі?) şi de 
cealaltă parte a stindardului cu frunză de palmier, alte trei personaje feminine mai 
mici, probabil nişte însoţitoare. Pe corabia din stânga apare un pavilion cu două 
personaje de aceiaşi înălțime. Cel feminin poate fi recunoscut după şoldurile puternic 
profilate. Femeia poartă o rochie lungă şi are o coafură bogată. In várful stindardului 
apare un simbol circular. 


După Muller-Karpe 1968, Taf. 25. 


Ambarcatiunile sunt despártite de un grup de antilope deasupra unor 
triunghiuri (munţi stilizati) si de către un personaj feminin cu mâinile ridicate. Această 
"poziţie de dans" este frecvent redată pe vasele pictate şi apare chiar la statuete din 
aceiaşi epocă. In registrul inferior se văd şiruri de struti stilizati şi patru personaje 
feminine, dintre care cel din stânga are o coafură bogată şi este ceva mai mare 
decât restul personajelor. Aceste grupuri sunt separate de o parte prin trei tulpini de 
aloe dispuse vertical, de alta prin mai multe elemente vegetale, mai greu de 
identificat. In general, dat fiind caracterul simplificat (esentializat) al desenului, e greu 
de spus ce reprezintă scenele aici descrise. Ar fi tentant să vedem o ilustrare a trei 
episoade din legenda lui Osiris şi Isis: în primul caz cele trei personaje reunite ar fi 
Isis cu sora Nephthys si cu fiul sáu Horus (cu toiagul de păstor). Personajul cu bici аг 
fi Osiris, deşi nu este exclus ca aici să fie redată o variantă locală, unde spre 
exemplu Osiris să fie înlocuit de Sokar (zeul şoim). În cel de al doilea caz cele două 
personaje de sub baldachin ar fi chiar cei doi zei, Osiris şi Isis, iar în scena a treia ar 
putea fi redată Isis plângându-şi soțul pierdut. 


Bibliografie: Vandier | (1) 1952, p. 332-365; Saleh-Sourouzian 1986, nr. 4. 


Faza a Il-a a culturii Negade corespunde cu epoca predinastică, căci acum 
constatăm separarea liderului de mase şi începuturile regalității, acest proces fiind 
strâns legat de tot mai frecventele conflicte militare dintre comunități. 

Semnificativ pentru acest nou stadiu este mormântul 
descoperit de J. Quibell în 1898 în necropola de la 
Hlerakonpolls (Edfu), aflată la circa 700 m de sanctuarul 
lui Horus (din epoca dinastică arhaică). Mormântul, jefuit în 
antichitate, dar cert aparţinând culturii Negade, faza ИС 
(circa 3450 a.Chr.), constă dintr-o cameră sepulchrală de 
450 x 200 cm, construită din cărămidă şi orientată 
nordvest-sudest?. Pe peretele de sudvest (marcat cu o linie 
roşie pe figura alăturată) apare o pictură murală cu ocru, 
negru şi alb pe un fond galben, reprezentând bărci de 
papirus, oameni şi animale. 

Desenul este foarte simplificat, infantil chiar, şi - cu toate că seamănă cu cel 
de pe vase - nu are rigoarea geometrică şi eleganța acestuia; în schimb este, 
evident, mult mai dinamic. Câmpul imaginii pare separat în cel puțin două registre. In 
cel superior distingem două corăbii de război (dintre care cea din dreapta este mult 
mai mare) şi care par a fi dotate nu cu obişnuitele cabine, ci cu nişte construcţii 
defensive în care se află războinici înarmaţi. Dacă personajul din capătul corabiei 
mai mari este un cârmaci, atunci bărcile navighează de la stânga la dreapta. 


Ele trec, se pare, printr-o regiune ostilă, unde sunt animale sălbatice (de la 
stânga la dreapta: un auroc, trei onagri şi mai multe gazele, apoi un şir de antilope). 
Animalele par a fi mânate sau păzite de indivizi care, cel puţin în dreptul marii 
corăbii, îşi desfac larg braţele într-un gest ritual (?), sau încercând să împiedice 
debarcarea pe mal. E posibil ca între ocupanţii bărcii şi localnici să se fi angajat o 
luptă. 


"Vezi W. Kaiser, în Mitteilungen des Deutschen Archáologischen Instituts in Kairo 16, 1958, 
р. 183 sqq; Müller-Karpe 1968, р. 310, 403 _i Taf. 23, А-В J. Crowfoot-Payne, Tomb 100: The 
Decorated Tomb at Hierakonpolis confirmed, in: Journal of Egypthian Archaeology 59 (1973), 31-35; 
B.J. Kemp, Photographs of the Decorated Tomb at Hierakonpolis, în acelaşi JEA 59 (1973), 36-43; 
K.M. Cialowicz, La naissance du royaume (2001), p. 100-101 si 157-161. 


În registrul inferior sunt patru nave lipsite de 
ocupanti (care probabil au debarcat pe țărm) si sub 
care apar mai multe scene. De la dreapta la stânga 
se poate mai întâi distinge o scenă de luptă - 
frecventă mai târziu în relieful şi pictura egipteană - 
şi anume individul care zdrobeşte cu o măciucă trei 
duşmani. Protagonistul este redat cam de două ori 
mai mare decât adversarii săi. În ajutorul lor par să 
sară doi indivizi care poartă toiaguri de cioban, încovoiate la vârf. Urmează apoi un 
om între două feline, o temă iconografică pe care o vom 
întâlni atât pe mânerul de cuţit de la Gebel el-Arak (v. 
documentaăia suplimentară) cât şi în arta sumeriană. Mai 
la dreapta şi uşor mai sus apar cinci gazele sau antilope 
într-un cerc (tarc?) văzut de sus. Mai remarcăm sub cea 
de a doua barcă două perechi de luptători şi trei 
personaje aşezate, dispuse într-un şir. Reprezentarea 
plastică este prea sumar executată ca să nu prezinte 
neclaritáti ce creează inerente dificultăţi în interpretare. S-a -ar Putea să ne găsim în 
fata unui prim document de artă narativă, care să relateze o expediție războinică 
într-un ținut ostil, dar bogat în animale. Apar şi reprezentări emblematice 
(simbolice?) ca omul între două fiare sau zdrobirea duşmanilor cu măciuca, încât ne 
putem gândi şi la un sens alegoric, nu numai la unul strict narativ. Limbajul plastic 
este naiv, în locul perspectivei iluzionistice folosindu-se mai multe unghiuri de vedere 
(animalele sunt din profil, dar se văd ambele coarne, ăarcul circular cu cele cinci 
capride este redat de sus etc.). Ca izvor istoric această pictură are o deosebită 
valoare, căci documentează ciocnirile militare care au precedat unificarea statului 
egiptean. 

Este deci сеп că în perioada Negade II s-au produs transformări structurale in 
societatea egipteană şi ca urmare a lor se constituie instituția monarhică. Dovada 
existenţei ei este "arta de curte”, legată de persoana regelui. Cele mai tipice produse 
ale sale sunt mânerele decorate de la cuțite rituale, paletele de farduri şi 
capetele de тасіиса. Toate aceste artefacte nu sunt obiecte uzuale, ci însemne ale 
rangului înalt al posesorului. 


Documentație suplimentară. 

Pumnalul de la Djebel el-Arak. 3 

Lama este de silex, mânerul de fildeş. Ináltime totală: 25,5 cm, din care 
mânerul: 9 cm. Prima publicare: A. Bénédite, in Monuments et Mémoires publiés par 
l'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres. Fondation Eugene Piot (Paris) 22, 
1916, p. 2-34, idem in Journal of Egyptian Archaeology (London) 5, 1918, E 225 
sqq; cf. Müller-Karpe 1968, р. 302-303 ái 401/10, Taf. 23, 15; Ch. Ziegler, în Ecriture 
1982, p. 60-61, nr. 14. Piesa provine din comertul de antichitáli si se pástreazá azi la 
muzeul Louvre din Paris. Datare: 3 400 - 3 300 a. Chr. 


Cutitul ritual de silex de la Себе! el-Arak (în Egiptul de Sus) este realizat într- 
O tehnicá specificá, si care a fost folositá doar intr-o perioadá restránsá de timp, 
ceea ce si permite datarea precisá a acestei piese, care de altfel nu are un context 
clar de descoperire. Lama de silex a fost iniţial lustruită, pentru ca apoi meşterul să 


desprindă prin presare un şir de lamele paralele şi sinuoase, de o mare eleganţă. 
Mânerul sculptat în relief reia teme întâlnite în pictura mormântului de la 
Hierakonpolis, dar limbajul său plastic este mult mai elaborat. 

Ре o față se disting scene de luptă 

terestră şi navală, dispuse pe patru registre 
suprapuse. In primele două de sus vedem 
perechi de luptători încinşi doar cu o pânză peste 
şolduri, din care unii au măciuci, alţii par să se 
înfrunte cu mâinile goale. 
Cei înarmaţi sunt raşi pe cap, pe când ceilalţi 
poartă păr lung. În registrele inferioare sunt două 
ăiruri de corăbii cu stindarde între care se văd 
duşmanii căzuţi, pe cale de a se înneca. 
Corăbiile din rândul de sus diferă de cele din 
rândul de jos, iar indivizii căzuţi au capul ras. 
Intreaga reprezentare are un aer narativ, ca şi 
cum ar reda un episod real. Să fie vorba despre 
o invazie a celor din Egiptul de Jos ("capetele 
rase”), respinsă de vitejii din Egiptul de Sus 
(“capetele pletoase")? Sau este vorba despre o 
luptă cu libienii, sau cu nubienii, ori cu ceva 
invadatori din Asia? Prima variantă, cea a 
luptelor pentru supremație în Egipt, раге cea mai 
plauzibilă. 

Cea de a doua față a mânerului de fildeş 
aminteşte mai degrabă de reprezentările 
heraldice. In partea de sus se distinge un individ 
bărbos şi cu un veământ lung, flancat de doi lei, 
ridicați pe picioarele dinapoi. Dedesubt apar doi 
câini sau grifoni afrontati. In registrul următor 
apar doi tapi spre stânga, unul în urma celuilalt. 
In fine, mai jos, e o altă scenă cu un leu care 
sare în spinarea unui bovideu, în timp ce la 
rândul său el este atacat de un animal greu de 
identificat. In ultimul registru se gáseáte un şir de 
ovicaprine spre dreapta. Compoziţia simetrică şi 
bine echilibrată redă probabil ciclul tematic al vânătorii regale. 

Artistul s-a folosit de scene heraldice ca “individul între fiare”, grifonii afrontati, 
sau leul devorând taurul, pe care le întâlnim într-un limbaj foarte asemănător în arta 
sumeriană contemporană. Individul bărbos şi cu veşmânt lung seamănă izbitor cu 
"en" de pe cilindrii-sigilii din Uruk. De altfel, pe un mâner de fildeş de la un alt cuțit 
ritual de silex, provenind din Sage! el-Baghlije, apare un alt motiv mesopotamian, cel 
al şerpilor care se împletesc, creând între ei cercuri (v. şi paleta lui Narmer, unde 
gâturile a două animale fantastice se împletesc în acelaşi mod). Or, pe impresiunile 
mai multor cilindrii-sigilii din Uruk se disting animale fantastice în genul unor girafe cu 
gâturile împletite exact în acest fel. 


Loc de descoperire necunoscut. Mus. Louvre. 
Vezi Müller-Karpe 1968, p. 303 şi Taf. 25,1. 

Spre deosebire de paletele 
din epoca dinasticá arhaicá, care 
au decor pe ambele fete, cea in 
cauzá este decoratá in relief 
numai pe o parte. In mijloc paleta 
are un spațiu circular lis, 
înconjurat de un inel supraináltat, 
unde se preparau fardurile, dar 
decorația de pe restul suprafetei 
ne aratá cá obiectul nu era numai 
pur funcâional, ci avea o valoare 
simbolică deosebită. Scenele 
reprezintă tema vânătorii regale 
de lei, act cu o semnificație 
profundă, căci triumful monarhului 
asupra regelui animalelor, 
echivala cu o înstăpânire a sa 
asupra întregului regn animal şi - 
în ultimă instanță - asupra naturii. 
їп partea din dreapta sus apar 
două simboluri heraldice ale 
monarhului: un bovideu cu două 
capete şi fațada unui templu, sau 
a unui palat (ulterior numele 
monarhului era înscris într-o 
fațadă de palat). Tot în partea de 
sus este redată scena cea mai 
dramatică a vânătorii: un leu, rănit 
de două săgeți şi urmat de o 
leoaică, a trântit la pământ un 
luptător, în timp ce un alt 
războinic se pregăteşte să îl 
săgeteze din nou. In continuare, 
pe cele două laturi ale paletei, 
care flanchează spaţiul circular 
din centru, sunt redate două şiruri 
de războinici, precedate de un 
purtător de stindard, care duce 
imaginea şoimului Horus. Putem 
vedea deci în posesorul acestei 
palete pe unul din legendarii 
semsu Hor, "servitorii/urmasii lui 
Horus", adicá monarhi de dinainte 
de Menes. Rázboinicii poartá o 
perucá cu suvitele retezate in 
dreptul umerilor si cu două pene în frunte. Toti au o barbă scurtă. In rest sunt incinsi 
cu o fustanelă până la genunchi şi poartă "coada de taur”, atribut al vânătorului din 
vremuri imemoriale şi care apare şi la primii faraoni (v. paleta lui Narmer). Ei sunt 
înarmaţi cu máciuci, securi duble, bumerange, sulițe, arcuri cu săgeți sau lasouri (de 


ex. cel de al doilea 
războinic din dreapata e 
redat prinzând o antilopá 
cu lasoul). іп zona 
centrală a paletei apar 
diferite animale: de sus 
în jos, în afară de 
antilopa amintită, 
deasupra cercului pentru 
farduri mai e un iepure şi 
un ogar, apoi dedesubt o 
capriná prinsá cu un 
lasou de un rázboinic, un 
alt ogar (ce aleargá in 
directie inversá restului 
animalelor), un strut, o 
altă antilopă sau gazelă, 
un cerb şi, în fine, încă 
un одаг. În vârful paletei 
mai apare o dată leul 
rănit 

de săgeți şi vărsând 
sânge pe gură, gata să 
moară. S-ar putea ca 
întreaga reprezentare de 
pe această paletă de 
farduri să aibă un sens 
alegoric şi să fie vorba 
despre unul şi acelaăi 
personaj, redat în 
ipostaze diferite, mai 
degrabă decât două 
şiruri de vânători- 
războinici. Paletele 
decorate pentru farduri 
vor deveni un artefact 
tipic epocii dinastice 
arhaice, intrând se pare 
între atributele regale. 


Faza a |il-a a culturii Negade (3100-2900 a. Chr.) se suprapune peste prima 
parte a perioadei dinastice arhaice, care durează însă până la 2700 a. Chr. şi care 
- deşi continuă formele de tip Negade - este în acelaşi timp o etapă cu totul nouă, ce 
constituie faza formativă a civilizaţiei egiptene clasice din timpul Regatului Vechi. La 
sfârşitul mileniului IIl. a. Chr. se produc în Egipt mutații social-politice profunde, a 
căror expresie ultimă a fost formarea statului unitar. 

Epoca dinastică arhaică reprezintă perioada frământată a luptelor pentru 
unificarea Egiptului. Cele două regate, Tara de Sus şi Tara de Jos, s-au conturat ca 
două formaţiuni politice distincte. Tara de Sus pare să se fi născut, nu prin unificarea 
unor regate locale, ci grație unei dinastii originare din Delta Nilului, căci 
reprezentanții săi ("Regele scorpion", "Narmer" si "Aha -Menes") au ca stindard pe 
zeul Horus şi nu pe Seth, adversarul său mitic şi simbolul Egiptului de Sus. Conform 
tradiţiei egiptene domnia zeilor s-a încheiat cu conflictul dintre Osiris şi fratele său 
Seth, care a fost răzbunat de Horus, fiul postum al lui Osiris. După el ar fi urmat 
"semizeii", sau "urmaşii (servitorii) lui Horus" şi abia apoi dinastiile umane initiate de 
Menes. După unii comentatori moderni această tradiţie mitică reflectă conflictele 
dintre cele două Egipturi în perioada unificării. Descoperirile arheologice ne permit 
astăzi să afirmăm că înainte de Menes, pe la 2.900 a. Chr., "Regele scorpion” şi apoi 
urmaşul său "Narmer" au cucerit partial sau integral Tara de Jos, efectuând paşii 
decisivi în direcţia unificării. In mod impropriu (căci termenul ales este un truism) unii 
autori actuali vorbesc despre o "dinastie 0" (si mai nou chiar "dinastia 00"), prin care 
înțeleg succesiunea de monarhi anteriori primei dinastii a lui Manethon. Narmer, al 
cărui mormânt la Abydos, în Egiptul de Sus a fost identificat, nu pare să fi posedat şi 
unul similar la Saqqarah, în Egiptul de Jos?, ceea ce face din el un rege al Ţării de 
Sus. El pare să fi fost urmaşul direct al "Regelui scorpion", care ar trebui considerat 
întemeietorul "dinastiei 0”. In schimb Aha-Men, al cărui nume corespunde lui Menes 
amintit de sursele egiptene tradiţionale ca fondator al statului, avea câte un mormânt 
atât la Abydos cât şi la Saqqarah şi este foarte probabil са el să fi înfăpuit unirea 
durabilă a celor două regate rivale, stabilind capitala la Memphis, la cumpăna dintre 
cele două Egipturi. Săpăturile din cele două necropole de la Abydos şi Saqqarah au 
permis stabilirea succesiunii faraonilor din primele două dinastii, originare din This 
(Thinis), după Manethon, astfel: 


Dinastia a l-a. Dinastia a Il-a. 

Aha - Men» Hotepsechemui > 
Djer / Chent- Ka (?) > Neb-re (sau Re-neb) > 

Djet (Uadji) > Neteren » 

Udimu » Sechemyeb » 

Den / Meretneit - Hesepti > Seth-Peribsen > 
Andjib-Merbapen > Cha-sechem / Horus-Seth Chasechemui. 
Smerchet-Samsu > 

Ka'a - Sen 


“Regii primelor două dinastii se înmormântau în două necropole, în Egiptul de Sus, la 
Abydos, in noma de baștină a faraonilor thiniti (unde mormintele erau probabil în formă de tumul) si 
în Egiptul de Jos, la Saqquarah, lângă "zidul alb" al legendarului Menes (unde mormintele aveau 
forma unei locuinte). Pentru același rege există câte un mormânt în fiecare dintre cele două necropole 
şi, cum ele au fost jefuite încă din timpul Regatului Vechi, nu se poate preciza unde erau mormintele 
reale si unde cenotafurile. Probabil mormântul-locuintă de la Sakkarah era cel real, căci aici se vor 
înmormânta şi faraonii următoarelor dinastii. 


Tipologia ceramicii Negade Ill, după Emery. 


În faza Negade III dispar vasele pictate, dar recipientele, care se numesc L-Ware (Late- 
ware), continuă ca formă şi pastă pe cele din epoca anterioară. La rândul său ceramica 
epocii dinastice arhaice (sau a Regatului Timpuriu), derivă din cea a epocii Negade târzii şi 
este lucrată la roata înceată, prezentând o varietate de forme, bine definite. Spre exemplu 
pentru necropola de la Saqqarah W. B. Emery [Great Tombs of the first Dynasty, | (1949) p. 
149 sqq, II (1954), p. 68 sqq ái IIl (1958), p. 51 sqq si 81 sqq] a alcătuit o tipologie ce 
cuprinde 38 de forme de bazá. 

Nr. 1-8 sunt vase de provizii, care erau îngropate în pământ (de aceea nu au un 
picior de sustinere). Dintre ele nr. 1 si 2 erau recipiente pentru vin, nr. 3 pentru apá, iar nr. 4- 
6 pentru depozitarea grânelor (o dată s-a găsit într-un asemenea vas făină). Nr. 7 si 8 (cel 
mai frecvent tip de vas în epoca dinastică arhaică) erau folosite probabil după destuparea 
marilor vase, pentru depozitarea unor cantități mai mici de lichid, acoperind nevoile curente. 
Formele 9-24 sunt obişnuitele oale, cu funcţionalitate multiplă, în principal folosite Ia fiertul 
mâncării, dar şi la depozitarea alimentelor sau băuturilor. Dintre ele oala nr. 13 este tipică 
pentru epoca primei dinastii, iar 17 şi 21-24 pentru cea de a doua dinastie. Formele 20-22, 
lipsite de fund plat, serveau exclusiv la păstrarea produselor. In vase de tipul 18-20 s-au 
desoperit adesea urme de brânză. Nr. 25-26 sunt un fel de ulcioare folosite la serivirea 
băuturilor. În fine nr. 27-38 sunt în principal servicii de masă, dar în astfel de recipiente largi 
şi joase se putea la fel de bine coace sau prăji mâncarea. 


Vasele de piatră (majoritatea din alabastru) erau foarte pretuite în epoca 
dinastică arhaică. Astfel în mormântul 3035 de la Saqqarah (aparţinând faraonului 
Udinu) din miile de fragmente descoperite s-au putut întregi 300 de vase de piatră, 
din mormântul 3504 provin circa 1000 de exemplare întregi şi din mormântul 3505, 
nu mai puţin de 1200 de piese. Tipologia vaselor de piatră (în afară de alabastru mai 
erau vase de granit, bazalt, porfir, diorit, serpentin, obsidian, steatit, marmură, calcar, 
japis, cuarț, dolorit şi "cristal de stâncă"), alcătuită pentru necropola de la Saqqarah 
de W. B. Emery (op. cit., |, 1949, p. 130 saq.), cuprinde forme Іа fel de elaborate. 

Recipientele cilindrice, unele depásind chiar 40 cm ináltime (Tipurile A-C), 
impreuná cu cestile si stráchinile S-T, sunt de departe cele mai frecvente. Tipul D 
este specific mai degrabá perioadei predinastice si se aseamáná cu vasele cu toarte 
válurite (W-Ware) din perioada Nagade II. La fel, cupele si platourile tipului Q, cu 
pereţi simplu evazati, sunt mai timpurii, corespunzând epocii primei dinastii. In 
schimb tipurile S-T există şi în perioada clasică, sub dinastiile IIl şi IV, fără modificări. 
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Tipologia vaselor de piatră din faza Negade III, după Emery. 


În epoca dinastică arhaică un deosebit avânt 1-а luat prelucrarea silexului prin 
cioplire şi retuşare (de remarcat secerile şi săpăligile cu tăişul din microlite), dar 
progresul semnificativ se înregistrează la prelucrarea aramei, atât prin turnare în 
forme din două valve, cát si prin ciocănire. Se cunosc cuțite cu vârf rotunjit, 
fierăstraie şi împungătoare, toate cu mânere de lemn, vârfuri de lance, precum şi 
săpăligi / topoare (inclusiv cu partea lemnoasă bine păstrată). De asemenea erau 
răspândite vasele de aramă, mai ales servicii pentru mâncat şi băut (cf. figurile 
alăturate). Unele descoperiri norocoase ne informează despre piese de mobilier, 
linguri din lemn sau cutii pentru jocuri şi jetoane. In fine, plácutele pentru farduri 
redevin simple, rectangulare sau cordiforme, având în partea de sus excrescente de 
forme diverse. În mormintele regale asemenea plăci sunt bogat decorate, la fel ca şi 
capetele de sceptru. În mormintele demnitarilor de rând asemenea sceptre sunt 
piriforme şi simple, nedecorate. 


Piese provenind de la Negade (Müller-Karpe 1968, Taf. 17/32-39) si 
Sajala (ibidem, Taf. 55/A). 


DOCUMENTAȚIE SUPLIMENTARĂ 


Sceptrul “regelui scorpion”. 

Calcar. Fragmentar. H păstrată= 20 cm. Descoperit la Hierakonpolis (Edfu), in 
"depozitul votiv" din templul lui Horus. Perioada unificării regatului (cca. 3100-3000 
a. Chr.). Muz. Cairo. 

Piesa reprezintă măciulia unui sceptru, "cherp", similar buzduganului cu care 
regele Narmer era reprezentat lovindu-ái duámanul (v. imediat mai jos, paleta lui 
Narmer). Iniáial măciulia va fi avut cam 30 cm înălăime, ceea ce o face să fie o armă 
redutabilă, dar îi lipseăte partea inferioară. Decorul în relief este dispus pe trei 
registre principale. 


Pe o faăă, în centrul registrului median îl vedem pe rege într-o poză hieratică, 
purtând pe cap coroana albă a Egiptului de Sus ăi încins cu un ăoră scurt cu coadă 
de taur. In mâini el ăine o sápáligá. In faăa sa e incizată imaginea unui scorpion 
urmat de o rozetă, probabil cu valoarea fonetică de mai târziu "h-rr.t", legată de 
noăiunea de ăoim (h-r = horus). Faraonul e urmat de doi servitori, care ăin mari 
evantaie din frunze de palmier. In faáa sa slujbaăii sunt redaái pe două registre. In 
cel superior apar purtătorii de stindarde ("semsu Hor", servitorii sau urmaăii lui 
Horus), ăi în cel inferior servitorii personali ai monarhului. 


Scena are evident valoare simbolică ăi se referă probabil la sărbătoarea germinaăiei, 
când faraonul trasa "brazda primordială”, marcând începutul sărbătorilor agricole ăi 
- prin extensie - reluarea ciclului vegetaăiei ăi al vieăii. 


Pe cealaltă parte a sceptrului este redat acelaăi faraon tronând, precedat de 
purtătorii săi de lecticá ái de lăncieri. In lectică apare o siluetă greu de identificat. 
Scena mai cuprinde dansatoare, purtători de ofrandă ăi mai multe tufe de papirus 
(dispuse pe două registre), simboluri ale Egiptului de Jos. Nu este exclus ca ăi aici 
să fie reprezentată tot o sărbătoare, cea a reîncoronării, similară cu sărbătoarea sed 
de mai târziu, dar care viza Egiptul unificat. Fiind vorba numai de Egiptul de Jos, 
este însă la fel de plauzibil ca scena să ilustreze un fapt istoric, încoronarea "regelui 
scorpion” ca faraon al Egiptului de Jos, în urma unui război de cucerire (v. mai jos, 
paleta aceluiaăi rege). 
In registrul superior 
distingem un rând de 
prapuri (stindarde), ce 
poartă simbolurile 
nomelor din ăara de 
Jos ăi de care sunt 
spánzurate niáte 
pásári moáate 
("ciovlici" sau "libuái"). 
Mai târziu aceste 
păsări sunt atestate ca 
simbolizând regiunea 
Deltei. De altfel din 
acelaăi depozit votiv 
de Іа  Hierakonpolis 
mai provine un vas de 
piatrá cu 
reprezentarea in relief 
a unui áoim sub care e 
un Scorpion ái 
dedesupt aceiaăi 
pasăre — (ciovicá / 
libuá). In partea 
inferioará a sceptrului 
sunt redate in 
medalion scene din Deltă, căci câmpul imaginii este înconjurat de linii zigzagate, 
simbolizând apa. 

Această măciulie provine din sanctuarul predinastic al lui Horus de la Edfu 
(Hierakonpolis), aflat sub templul aceleiaăi divinităăi din epoca Regatului Vechi. 
Sanctuarul pare să fi avut o incintă rectangulară de piatră, care a fost ulterior 
demolată. Odată cu dezafectarea sa au fost îngropate în pământul sacru al zeului 
ofrandele adunate în timp în acest sanctuar. De remarcat sunt două statui tronânde 
ale faraonului Chasechem (v. mai jos) ăi vase cu inscripăii purtând numele aceluiaăi 
monarh, numeroase vase de piatră (calcar, alabastru ăi granit), variate obiecte de 
fildeă ái peste 40 de măciuci-sceptru (unele plate, altele piriforme) din calcar, porfir, 
cristal de munte, bazalt, alabastru ái cuará, printre care ái sceptrul "regelui scorpion" 
ái cel al lui Narmer (v. mai jos). 


Bibliografie: Müller-Karpe 1968, p. 329 ái 403, nr. 15. 


Paleta regelui "scorpion". 

Sist gri-verzui. Fragment de 19 cm ináltime si 22 lătime. Provine de la Abydos, fără conditii 
mai precise de descoperire. Prima publicare: J.E. Quibell, Archaic Objects |, Cairo 1904, p. 232-233. 
Epoca unificării statului (cca. 3100-3000 a. Chr.). Muz. Cairo. 

Dacă initial asemenea plăci de piatră erau folosite pentru prepararea fardurilor şi vopselelor 
(v. mai sus), ceva înainte de prima dinastie ele au devenit monumente regale oficiale cu scop 
comemorativ, redând victorii asupra duşmanilor, vânători norocoase sau fondări de orașe. Astfel de 
plăci apar de obicei în inventarul mormintelor princiare. 

Din paleta de faTă, numită si "paleta libienilor" sau a "fondării de oraşe”, s-a păstrat doar 
partea inferioară. 


Pe una din fete sunt redate turme de animale şi arbori, relieful fiind dispus pe mai multe registre 
suprapuse. In cel superior distingem patru tauri, redati din profil si în aceiași ipostază. Musculatura le 
este stilizată prin linii elegante. Ei au cozi stufoase si coarne lungi (asemenea aurocilor, strămoşii 
vitelor de azi). In registrul median se succed mai multi măgari (sau onagri, ruda sălbatică a măgarilor 
actuali), iar în cel inferior mai multi tapi cu coarne ondulate (asemănători muflonilor, strámoàii 
caprinelor domestice). Cu exceptia ultimului animal din dreapta, care se întoarce pentru a privi înapoi, 
ceilalti sunt redati într-o succesiune monotonă, care va deveni o conventie a artei egiptene, unde 
claritatea mesajului era mai importantă decât crearea iluziei аѕетапёгіі cu realitatea. 


Dedesubt, pe două rânduri, sunt redati opt pomi, probabil măslini şi - în extrema dreaptă - un 
bumerang, deasupra ovalului care simbolizează țările străine. Această hieroglită, "tiehenu^ înseamnă 
Libia. Cum scena redă foarte probabil un tribut plătit de libieni unui suveran egiptean, rezultă că 
teritoriile de la vest de Deltă erau încă fertile la sfáráitul mileniului IV a. Chr., având păşuni şi livezi de 
măslini. 

Pe cealaltă fată era probabil redată o scenă triumtală, legată de persoana regală, din care s- 
au păstrat în coltul din dreapta sus picioarele unor personaje. In registrul inferior se văd şapte 
fortificatii pătrate, ușor de recunoscut datorită incintelor crenelate, care sunt redate de sus. In 
interiorul lor, de la stânga Іа dreapta apar simbolurile heraldice ale aşezărilor respective: un cârăbuş, 
două personaje afrontate, un ibis si o bufnità, în rândul de sus, si un tufis, o rogojină (?) şi două mâini 
ridicate (simbolul sufletului, Ka), în rândul de jos. 

Este evident că astfel de reprezentări nu trebuiau numai “privite” ci și “citite”, figurile din 
interiorreprezentând hieroglife. Rogojina din centrul rândului inferior are valoarea fonetică a literei "p^ 


şi reprezenta mai tărziu tronul regal. Ea simboliza de asemenea oraşul Buto (în egipteană Pe), 
capitala Egiptului de Jos. Bufnita, tufişul şi scarabeul sunt de asemenea asociate cu oratul Buto, asa 
încât s-ar putea să nu fie vorba despre șapte fortificații diferite, ci despre una și aceiași aşezare, 
descrisă sub mai multe aspecte. 

Deasupra acestor simboluri apar animalele totem ale faraonului, șoimul în rândul de sus, doi 
şoimi, scorpionul si leul în registrul de jos. 


Asocierea faraonului cu unele animale este binecunoscută şi din epocile ulterioare, astfel el poate fi 
înlocuit printr-un taur, simbol al fertilitătii, sau un leu, simbol al fortei fizice, ori un şoim, simbolul zeului 
cerului, Horus. Toate acestea se referă Іа unul şi acelaşi monarh, a cărui putere îmbracă forme 
diferite. În schimb scorpionul, care apare în pozitie centrală în rândul de jos, deasupra numelui 
oraşului Buto, раге să reprezinte însâşi numele faraonului, ale cărui consoane corespundeau celor 
din termenul egiptean pentru scorpion. De aceea nu este exclus ca această plăcută să fi apartinut 
"regelui scorpion”, de la care provine şi sceptrul descoperit la Hierakonpolis (v. mai sus). 

Ca si în cazul numelui de огай, cele șapte semne se referă Іа unul si acelaài faraon. Animale 
simbolice de pe paleta noastră tin câte o săpăligă de lemn, ceea се după unii ar simboliza demolarea 
fortificatiilor, dar după altii ar fi vorba despre fondarea unor oraşe, căci faraonii sunt adesea 
reprezentati cu o săpâligă similară în scenele standardizate de întemeiere (cf. mai sus chiar sceptrul 
aceluiaşi "rege scorpion”). Cum însă este cert că acum se folosesc deja hieroglife, acest semn trebuie 
nu “privit”, ci "citi", or în epoca istorică săpăliga reprezintă hieroglifa care înseamnă a demola, a 
distruge. Prin urmare sensul paletei este clar: "regele scorpion” din Egiptul de Sus a cucerit şi a 
distrus capitala Tării de Jos, Buto si i-a înfrânt pe libienii, care probabil invadaseră Delta, impunându- 
le un tribut în vite şi măsline (sau ulei). 


Bibliografie: Vandier | 1952, p. 590-599; Müller-Karpe 1968, p. 328-329, Saleh-Sourouzian, 
1988. nr. 7. 


Paleta lui Narmer. — 

Sist gri verzui. Inlátime 64 ст. Descoperită în secolul trecut de Quibell la 
Hierakonpolis, în templul lui Horus. Prima publicare: J.E. Quibell, Archaic Objects, |, 
Cairo 1904, p. 312-315. Perioada unificării regatului (cca. 3100-3000 a. Chr.). Muz. 
Cairo. 

De obicei asemenea plăci pentru farduri se găsesc în mormintele regale. Cea 
de față fusese însă îngropată in mod ritual, ca şi alte odoare de pret, cu ocazia 
restaurării templului lui Horus, pe vremea Regatului Nou. Templul se găsea la 
Hierakonpolis, capitala Egiptului de Sus în epoca predinastică. 

Pe ambele fete ale paletei lui Narmer, în partea de sus, între două capete de bovideu 
întruchipând-o pe zeita Hator, este redat numele de Horus al regelui: într-o fatadă de palat cu nișe si 
rezaliti (serech) apar hieroglifele nar (peştele somn) si mer (dalta). 

Pe una din fete, în 
registrul central, este redat 
Narmer zdrobindu-şi duămanul. 
Regele poartă pe cap coroana 
albă a Egiptului de sus şi e încins 
cu un costum ceremonial, având 
la spate coada de taur. In dreapta 
tine o măciucă si cu stânga prinde 
de păr dușmanul îngenunchiat. 
Regele este redat mai mare decât 
cel învins şi într-o pozitie rigidă, 
plină de maiestuozitate. El este 
urmat de un slujbaş, purtătorul 
său de sandale (desemnat prin 
hieroglifa reprezentând o rozetă) 
şi care este redat mult mai mic, 
deşi tot într-o atitudine rigidă, ce 
contrastează cu cea a invinsilor. 
Se poate aici intrevedea deja 
canonul proporăiilor ierarhice si 
cei ai atitudinii hieratice, care va 
face o lungă carieră în arta 
egipteană. Scena zdrobirii 
dușmanului va fi de asemenea 
frecvent reluată, ea simbolizând 
victoria ordinii asupra haosului. 
Hieroglifa din dreapta ne asigură 
că în cel învins aici putem vedea 
un simbol al nomei "harponului", 
din Egiptului de Jos. In fata 
faraonului apare soimul Horus, 
zeul dinastiei, împreună cu o altă 
reprezentare de natură 
hieroglifică. Zeul tine de lat capul 
unui prizonier din al cărui corp ies 
şase tulpini de papirus. Planta 
poate simboliza delta Nilului, 
adică Egiptul de Jos, care а fost 
supus. Dar la fei de bine acestă 
imagine ar putea fi o ideogramă, 
căci mai târziu papirusul însemna 
în scrierea hieroglifică cifra 1000. In acest caz reprezentarea poate fi interpretată în sensul că 
faraonul a făcut 6000 de prizonieri. 

In registrul inferior se văd doi duşmani învinşi acompaniati de ideograme care reprezintă 
originea lor. Ei par să o ia la fugă, privind în spate cu groază. Atitudinea lor este mult mai firescă 
decât a personajelor oficiale. 


Cealaltă fată cuprinde trei registre. În cel superior este redată o procesiune. Datorită 
dimensiunilor şi celor două hieroglife (somnul şi dalta), îl recunoaătem uşor pe Narmer, de data 
aceasta cu coroana roşie a Egiptului de Jos, flancat de doi slujbaşi: purtătorul său de sandale 
(desemnat prin aceiaşi rozetă) şi un scrib (desemnat printr-o frânghie pentru împiedicat vitele şi o 
pâine, mai târziu hieroglifele "s" si "t"). Ei sunt precedati de patru purtători de stindarde (redati si mai 
mici decât slujbasii), dintre care primii doi poartă reprezentări ale lui Horus (soimi), al treilea un 
stindard cu şacalul Seth si al patrulea tine simbolul lui Min, zeul fecunditătii, întruchipat printr-un taur 
şi care patrona noma a IX-a din Egiptul de Sus. Ei se îndreaptă înspre un templu al lui Horus, unde 
apare zeul în obișnuita sa barcă şi lângă care zac zegce cadavre decapitate. 

Pe acelaşi nivel relieful redă personaje de mărimi diferite, după canonul proportiilor ierarhice, 
fără preocupare pentru a crea iluzia profunzimii. Din dorinta de a transmite privitorului un mesaj cât 
mai clar artistul optează pentu perspectiva din mai multe unghiuri. Astfel, spre exemplu, cadavrele 
decapitate sunt văzute de sus, numărul lor exact fiind pus în evidentă în acest mod. 

In registrul median apar două animale fantastice cu trăsături de panteră, dar cu gâturi foarte 
lungi şi care se împletesc. Ele simbolizează cele două Egipturi rivale, unite acum şi pacificate. 
Simetria compozitiei şi contururile stilizate dovedesc predilectia artistului pentru formele geometrice şi 
pentru decorativism. De altfel cercul creat de gâturile animalelor are şi o functionalitate precisă: aici se 
preparau fardurile pe placa 
de şist. — 

În registrul inferior 
este redat un taur care 
dărâmă си соатеіе o 
fortificație (văzută de sus) şi 
саса în picioare un duşman. 
În interiorul fortificatiei apare 
hieroglifa simbolizând “zidul”, 
ceea ce în mod curent 
înseamna Memphis, oraşul 
"zidului alb". Dacă această 
deductie ar fi acceptată, 
atunci Narmer s-ar plasa 
cronologic după Menes, ceea 
ce nu este posibil, căci 
Menes (sau fiul său) va fi 
fondat oraşul Memphis, la 
granița  dntre cele două 
Egipturi. Cât despre taur, asa 
cum o arată şi titulatura de 
mai târziu a faraonilor, el era 
о întruchipare а regelui 
însuşi. 

Placa lui Narmer prin 
dimensiunile sale (H = 64 cm) 
se apropie de un scut decorat 
("clipeus virtutis" din epoca 
clasică) si se încadrează 
astfel între produsele majore 
ale artei aulice. Ea ilustrează 
un episod din luptele pentru 
unificarea țării dintr-o 
perioadă cel precede pe 
Menes şi marchează o etapă 
semnificativă în geneza artei 
de curte şi a canoanelor ei. 
Totodată, prin prezenăa unor 
ideograme, mai apropiate de 
hieroglifele propriu-zise decât 
cele ale "regelui scorpion”, ea 


constituie pasul imediat anterior scrierii hieroglifice complet constituite. 


Bibliografie: Vandier | 1952, p. 595-597; Lange, Hirmer 1967, Taf. 4-5; Saleh, Sourouzian 
1986, nr. 8. 


Sceptrul lui Narmer. 

Calcar alb. Stare bună de conservare. H = 30 cm. Descoperitá de Qubell in 
"depozitul votiv" din templul lui Horus de la Hierakonpolis. Epoca unificării regatului 
(3100-3000 a. Chr.). Muz. Cairo. 

Iconografia şi simbolistica amintesc de septrul "regelui scorpion”, ceea ce 
dovedeşte că Іа ога respectivă se cristalizase deja un limbaj plastic si formal specific 
artei aulice. 


€ 2-8 
Dupá Müller-Karpe 1968, Taf. 27/1. 


Imaginea centrală îl reprezintă pe 
monarh așezat pe un tron înalt, cu 
baldachin, ca în timpul încoronării sau 
al sărbătorii de reluare a ritualului de 
urcare pe tron. Faraonul poartă 
coroana roşie (deshref) a Egiptului de 
Jos şi are în mână un bici. Acvila 
Nechbet, simbolul Egiptului de Sus, 
planează deasupra tronului regal. La 
baza lui sunt doi slujitori cu evantaie 
din frunze de palmier. In spatele 
tronului este redat numele faraonului 
Narmer (peştele somn și dalta), 
înscris într-o fatadă de palat pe care 
stă șoimul Horus. Dedesubt, pe două 
registre, sunt figurati înalții functionari 
pe care-i regăsim şi pe paleta 
aceluiași rege: în registrul de jos 
pâşeşte cel ce se ocupa de toaleta 
personală a monarhului şi care într-o 
mână tine sandalele, în cealaltă vasul 
Cu uleiuri de baie. In dreptul sàu 
apare о rozetă, hieroglifa 
determinativă a functiei sale. El este 
|. urmat de un làáncier. În rândul superior 
| apare scribul, având ca semn 
т hieroglific frânghia de împiedicat vite 
şi urmat de doi lâncieri. În fata tronului relieful e împărăit pe trei registre. Sus apar două vite într-o 
împrejmuitură si cei patru purtători de stindarde, care sunt redati si pe paleta aceluiaşi Narmer: unul 
care poartă stindardul sacalului Seth, altul care duce simbolul lui Min si doi care tin simbolul soimului 
Horus. În registrul median este redată о lectică cu baldachin în care se distinge o siluetă așezată si 
trei prizonieri. In registrul inferior apare o reprezentare hieroglifică, ce se citeşte de la dreapta la 
stânga (directia privirii personajelor): " 120 000 de prizonieri, 1 422 000 de capre si 400 000 de vite". 
Ultima imagine redă trei capre într-o imprejmuiturà şi deasupra un bátlan, simbol al oraşului Buto, din 
Egiptul de Jos. Sceptrul, ca si paleta, pare să exalte o victorie asupra Deltei, obtinută de Narmer, 
originar din Egiptul de Sus şi care s-a încoronat în urma ei si ca rege al Țării de Jos. Pe acest motiv 
unii comentatori au încercat să-l asimileze pe Narmer legendarului Menes, dar se pare că realitatea a 
fost mai complicată si că la sfârăitul mileniului IV. a. Chr. au existat mai multe tentative (efemere) de 
unificare a celor două tări. 
Bibliografie: Müller-Karpe 1968, p. 330, Taf. 27,1. 
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Plăcuța lui Akha-Menes. 

Fildeş. Dimensiuni: 4,8 x 5,6 cm. Descoperită în 1897 de A. de Morgan într-un 
mormânt din Negade, aparținând soției faraonului Akha-Menes, numită Meir-Neirth. 
Prima dinastie, cca. 3.000 a. Chr. Muz. Cairo. 

Plăcuța, spartă in mai multe bucăți, aparţine unei categorii bine documentate de 
obiecte ce constituiau un fel de etichete pentru vasele de provizii (în special de ulei). Pe 
plácutele mai mici sunt trecute doar nume de proprietari sau de produse, ori cifre indicând 
capacitatea. Pe cele mai mari apare, în legătură cu diferite sărbători sau evenimente 
importante, numele regelui, felul lichidului (ulei, vin) şi data predării. Spre deosebire de 
piesele mai vechi (v. placa lui Narmer) pe plácutele de fildeş apare o scriere hieroglificá 
propriu-zisă, care nu este însă întotdeauna perfect lizibilă, căci mai persistă semne al căror 
sens rămâne discutabil. Şi în cazul plăcuței lui Aha-Menes există păreri contradictorii privind 
chiar lectura numelui faraonului. 

Numele apare 
în registrul superior, în 
ultimele grupe de 
hieroglife din dreapta 
(vezi săgețile). Numele 
de Horus apare scris 
ca de obicei într-o 
fațadă de palat, 
deasupra căreia este 
imaginea zeului şoim. 
Aici apare hieroglifa 
Acha, simbolizată prin 
cele două brațe care tin 
ghioaga şi scutul si 
care înseamnă "a 
lupta” sau "rázboinicul". 
Al doilea nume (nebty) 
apare înscris intr-un 
pavilion. Ас sunt 
redate сее două 
simboluri ale coroanei z р 
Egiptului de Sus = SEN ER uc 
(vulturu/nechbef) şi ale coroanei Egiptului de Jos (cobra/uadjef) (numite "cele două regine’ 
si hieroglifa men, simbolizatá prin tabla de jocuri. Numele Menes, in transcriere greceascá, 
este deci cel de al doilea nume, cel de incoronare a faraonului Acha-Men. Lipseste incá cel 
de al treilea nume, cel de suveran al celor două Egipturi. În zona centrală a registrului 
superior este redată barca de ceremonie a zeului Horus şi în partea stângă, mai prost 
păstrată, se disting câteva imagini emblematice: o scenă de luptă, fondarea unui oraş şi 
inaugurarea unui canal. In registrul median si în cel inferior sunt redate o serie de scene de 
cult şi ofrande. 

Conform unei alte interpretări pe plácutá e trecut doar numele de Horus al faraonului 
Acha, iar ultimul grup de hieroglife din dreapta ar reprezenta un pavilion, poate un templu, 
închinat "celor două regine”, adică coroanelor Egiptului de Jos şi de Sus. Tabla de jocuri 
men este în acest caz citită ca verb, "a dăinui", iar sensul textului e că faraonul a fondat un 
templu pentru cele două coroane care vor dăinui. Comparatia cu titulatura ulterioară a 
faraonilor din primele dinastii ne arată însă că prima lectură este cea mai plauzibilă. 

Plăcuța de fildeş a lui Acha-Men (care demonstrează identitatea dintre faraonul Acha 
şi legendarul Menes) este deci un izvor direct care atestă istoricitatea întemeietorului 
regatului egiptean unitar. 


Bibliografie: Vandier | 1952, p. 827-830; Müller-Karpe 1968, Taf. 24; W. Helk, în 
Handbuch der Orientalistik |, 1975, p. 23-25; Écriture 1982, nr. 20; Saleh, Sourouzian 1986, 
nr. 9. 


Statuetă reprezentând pe faraonul Chasechem. 

Şist verde. Ináltime 56,5 cm. Provine din templul de la Hierakonpolis unde se 
găseau două statui identice. Prima publicare: J. E. Quibell, Hierakonpolis 1, London 
1900, p. 11, РІ. 40-41. Sfârşitul celei de a doua dinastii, cca. 2740-2705 a. Chr. Muz. 
Cairo (cea de a doua statuie se găseşte la Oxford), 

Această piesă este mai degrabă o 
statuetă, căci are cam jumătate din 
dimensiunile naturale. Este însă prima 
reprezentare de piatră în ronde-bosse a unui 
faraon. Chasechem este redat şezând pe un 
tron abia schitat în blocul de şist şi purtând 
pe cap coroana albă a Egiptului de sus. 
Corpul îi este învelit cu o manta "trei sferturi”, 
cu tivuri late şi petrecută în fată. Este 
mantaua ceremonială (heb sed), purtată cu 
ocazia sărbătorii "sed", jubileul a 30 de ani 
de domnie. Faraonul priveşte drept în fată şi 
arborează о poziție rigidă, cu ambele 
picioare ferm așezate pe sol. Mâna dreaptă 
stă pe coapsă şi are pumnul îndreptat în sus. 
Мапа stângă se sprijină pe cotul drept, după 
ce antebratul a fost adus de-a curmeziăul 
peste abdomen. Ambele mâini au câte un 
orificiu unde era montat sceptrul, respectiv 
toiagul. Volumele corpului sunt tratate 
superficial, în mase mari, iar degetele de la 
mâini și picioare, fiind redate stilizat şi 
geometric, dovedesc dezinteresul artistului 
pentru detaliul anatomic, dar subliniază în 
schimb preocuparea sa pentru constructia 
viguroasă.Pe de altă parte capul, deși partial 
distrus, arată о profundă intelegere a 
anatomiei faciale. 

Lucrarea este atent slefuità şi toate 
detaliile tind spre forme geometrice. In 
consecinăă artistul a creat o operă de mare 
sobrietate, maiestuoasă tocmai prin rigoarea 
şi simplitatea planurilor si liniilor. incă de la 
această primă lucrare se definesc clar 
trăsăturile statuariei majore egiptene si 
canoanele redării faraonului. 

De jur împrejurul soclului sunt 
reprezentati numerosi duşmani  căzuti. 
Inscripția de ре partea frontală пе 
informează că faraonul Chasechem a înfrânt o mare răscoală a Egiptului de Jos, ucigând 47.209 
rebeli! Cele două statui aveau deci și menirea de a glorifica faptele suveranului. Probabil înfrângerea 
marii răscoale din Deltă si reunificarea țării l-a făcut pe Horus Chasechem (al cărui nume înseamnă 
"cel puternic isi face apariția”) să-şi modifice numele in Horus-Seth Chasechemui (ceea ce înseamnă 
"cei doi puternici iài fac aparitia”), аѕегапа atât nordul cât si sudul sub protectia ambilor zei antagonici 
Horus şi Seth (v. mai jos plăcutele de fildeș cu dublul nume din mormântul regal de la Abydos). 

Dar principala functie a statuilor lui Chasechem era de a-l imortaliza (stricto sensu) pe 
suveran în calitate de veşnic închinător si orant. Sub podeaua aceleiaşi capele laterale a templului de 
la Hierakonpolis a mai fost descoperită si o statuie a lui Pepi | (dinastia a VI-a, cca. 2281-2241 a. 
Chr.), făcută din cupru bătut si prins cu cuie pe un suport de lemn, precum şi statuia de bronz şi aur a 
şoimului Horus încoronat, care trebuie să fi fost statuia de cult a templului, depusă în mod ritual cu 
ocazia refacerii sale în epoca Regatului Nou. 

Bibliografie: Propylăen Kunstgeschichte 15, Berlin 1975, Taf. 115; J. Leclant, Le monde 
egyptien. Le temps des pharaons, | (Le temps des pyramides), Paris 1978, Fig. 174; Saleh, 
Sourouzian 1986, nr. 14. 


Mormintele regale de la Abydos. 

Primele două dinastii, 3 100 - 2 700 a. Chr.. Principalele publicaţi: E. 
Amélineau, Le tombeau de Osiris (1899), idem, Les nouvelles fouilles d'Abydos I-III 
(1895-1898); W. M. Flinders Petrie, The Royal Tombs of the first Dynasties 1-11 
(1900-1901), idem, Abydos 1-1! (1902-1903). 

Necropola de la Abydos, in Egiptul de Sus, apartinea capitalei This (incá 
neidentificatá pe teren), de unde proveneau primele douá dinastii (numite de 
Manethon si "thinite". Desi mormintele au fost jefuite de toate obiectele de valoare, 
s-au găsit suficiente indicii pentru a putea fi identificati posesorii lor. Necropola a 
evoluat în general de la nord spre sud şi stabilirea cu exactitate a succesiunii 
mormintelor este foarte importantă, căci pe baza ei se poate reconstitui ordinea în 
care au domnit cei mai vechi regi cunoscuţi. De la morminte s-au păstrat doar 
structurile subterane, nimic din elevația, bine păstrată la Saqqarah, nu a supraviețuit 
la Abydos. 


7 Semerkhet 2 Djer % g {а 
1-8 Morminte din prima dinastie $ e? 


Q Peribsen, dinastia a doua 
Mormântul lui 


Cfo 
Chasechemui, Sa "se. 
dinastia a doua a T 
bo 


Mormintele B10, B15 si B19 alcătuiesc şirul celor mai vechi morminte regale. Ele au aspectul 
unor încăperi subpământene cu peretii cáptusiti cu cărămidă, în care se văd lăcaşurile bârnelor de la 
planşeul de lemn. Pe baza amprentelor de sigilii (a pecetilor) găsite aici mormintele au fost atribuite lui 
Narmer şi lui Horus-Aha (Menes). Pecetile, purtând in general simboluri simple, serveau la sigilarea 
vaselor şi lăzilor cu ofrande sau bunuri de tot felul. 

Ştampilele lui Narmer au П e 


Ё "numele de Horus” înscris într-0 ала Б ише» [] 
fatadă de palat (serech), unde 2 ^: 

"n se vede un peste (somn), care p "vb "d 

este hieroglifa nar, iar dedesupt 

apare dalta, mer. 


Hor aha au crea т A B e “© e A 
i fatadà t lu, -— 
шта de in goi o $3 КЕ а AAA "RETE 


ghioagă si un scut, care 
înseamnă aha. : 
“luptătorul”. La nord si nord-est de mormintele princiare au apărut cele ale slujbaşilor, care au 
aspectul unor camere mai mici, ale căror dimensiuni descresc după rangul fiecăruia. Şi aici au fost 
găsite sigilii ale lui Horus-Aha. S-a presupus că la moartea faraonului, nu numai că sclavii săi 
personali erau sacrificati, ci si înaltii slijbaşi se sinucideau. Obiceiul pare să fi încetat sub dinastia a Il- 
a, căci mormântul lui Peribsen, de exemplu, nu mai este însotit de morminte secundare. 


După această grupă timpurie urmează mormântul O, mult mai impozant decât cele 
precedente. Camera sepulchrală are nişe profunde pe care_se sprijinea acoperiăul de bârne. 
Mormintele slujbaşilor sunt aliniate alcătuind blocuri regulate. In unele s-au găsit stele de piatră. 
Multiplicarea mormintelor curtenilor arată că administraăia a crescut mult. Stampilele descoperite aici 
permit atribuirea mormântului lui Horus-Djer. 


Într-o fatadà de palat surmontatà de Ф 
şoimul Horus se vede un grătar, care se 
citeşte Djer. De mare interes heraldic 
HA A este marea ştampilă care cuprinde pe 
lângă numele de Horus a faraonului și 
Em LUI ү câte o imagine а sa tronând. O dată el 
poartă coroana albă a Egiptului de Sus, | | 
№ pes Б altă dată ре cea roșie а Egiptului de Jos. 
Ld 


Imaginea arată clar că Djer se intitula 
rege al Țării de Jos si al celei де Sus. De fiecare dată în fata 
monarhului apare stindardul pe care l-am întâlnit si la Narmer (si 


care se leagă de originile primei 
dinastii). Acest stindard cuprinde 
semnul lui Min (simbolul nomei a IX-a 
din Egiptul de Sus) și sacalul Seth, 
animalul heraldic al Egiptului de Sus. 

Pe aceiași linie nord-est sud- 
vest, după mormântul O, se situează 
mormântul Z, care îi urmează şi din 
punct de vedere cronologic. Camera 
sepulcrală este construită în aceiași 
tehnică, cu nişe adânci, iar mormântul 
regal e înconjurat de 174 de morminte 
ale curtenilor, dispuse tot în blocuri. Din 
complexul funerar Z provin numeroase 
ştampile, plăcute de fildeş (tot pentru 
sigilare), vase de piatră şi o stelă 
funerară, care poarta toate numele lui 
Horus-Djet, simbolizat printr-un şarpe 
(v. fig. alăturată). 

La sud-est de mormântul Z se află complexul funerar T, 
care-i succede. El este înconjurat de 136 de morminte ale 
Slujbaşilor. Mormântul regal este mai somptuos decât cele 
precedente. Zidurile sale sunt mult mai groase s iM, şi elevatia 
era mai impozantă) şi în 


camera sepulchrală se intră 

printr-o scară monumentală. PL МФУ 

Pavajul camerei era din 11 @+ H “ * 

pláci de granit de Assuan, Sh 


iar acoperişul tot din lemn. 


Ştampilele și plăcile de 
fildeş cu numele faraonului 
Udimu (o mână și unda 
apei) permit atribuirea 
acestui mormânt 
respectivului faraon. 

La nord est de acesta apare mormântul Y, ceva mai simplu şi care a 
aparâinut reginei Meret-Neit, probabil soţia lui Udimu. Şi mai la nord urmează un alt 
mormânt cu scară de acces, X, care are numai câteva morminte de servitori în jur. 
După stampile şi plácutele de fildeş mormântul a aparăinut faraonului Andjib, care 
trebuie să fi domnit puţin, căci se pare că nu a apucat să vadă pierind prea mulți 
curteni înaintea sa şi nici nu a avut timp să-şi dureze un monument mai impozant. 


Stela faraonului Djet 


La sud-est de acest grup de morminte apare complexul funerar U, care e 
înconjurat de două rânduri de încăperi, unele pentru mormintele curtenilor, altele 
pentru depunerea ofrandelor. interiorul camerei sepulchrale era divizat de mai multi 
pereţi de lemn şi intrarea se făcea printr-o trapă tot de lemn. Inscriptile permit 
atribuirea acestui mormânt faraonului Semerchet. 


Pe o ріёси de 
fildes a acestuia apare 
pentru prima oará 
titulatura nesut-biti (cel ce 
apartine trestiei si albinei) 
si nebty (cele douá regine, 
adicá cele douá coroane, 
simbolizate de vultur si de 
cobră, animalele totem ale 
celor douá capitale 
Necheb si Buto). Aceste 
titluri fac aluzie la 
unificarea celor două Egipturi într-un stat de tip dualist (v. mai jos "Magistralia, 
comentarii şi analize. Instituăia monarhică"). 


Mormântul Q, de acelaái tip (adică cu încăperile sepulchrale ale suitei incorporate în 
mormântul regal) se află la sud-vest de mormântul U. Scările sunt în acest caz mai bine 
păstrate, iar în fata intrării în mormântul regal se găsesc două rânduri de camere la dreapta 
si la stânga, ce fiintau ca încăperi pentru ofrande si pentru cultul funerar. Camera 


—wwEN sepulchrală era de asemenea împărțită prin 
| pereţi de lemn. Ре baza inscriptilor găsite 

„ aici complexul funerar Q poate fi atribuit 
* regelui Ka'a. 

În fine două morminte din necropola 
de la Abydos aparțin ultimilor faraoni ai 
dinastiei а Il-a. Mormântul P, atribuit lui 
Seth-Peribsen se găseşte la periferia 
' arealului sepulchral, nefiind înconjurat, se 
pare, de locurile de veci ale curtenilor. 
Camera sepulchrală era compartimentată 
{ de data aceasta prin pereţi de cărămidă. 

Plácutele de fildeş redau numele faraonului 
într-o fațadă de palat surmontată de zeul 


Abydos. Mormântul Q 


Seth, nu de Horus. În acelati mormânt au mai 
apărut si impresiuni de sigilii ale regelui 
Sechem.-ieb. 

Departe, în partea de sud a necropolei 
se  gáseáte mormântul V, atribuit lui 
Chasechem. Camera mortuară aflată în centrul 
complexului e mai adâncă cu 2 m decât restul 
încăperilor, aliniate de o parte şi de alta a unor 
coridoare orientate nord-vest sud-est. O parte 
din cele 54 de camere au servit ca morminte 
pentru curteni, restul erau încăperi pentru 
ofrande. 

Mormântul nu a fost jefuit atât de 
cumplit ca celelalte. Astfel, în afară de 
numeroase ştampile cu numele lui Chasechem (inclusiv dintre cele cu numele dublu Horus- 
Seth Chasechemui ), s-au mai descoperit aici numeroase vase de alabastru sau din alte 
pietre, circa 600 de unelte de silex şi multe 
altele de aramă, vase ceramice, mobilier de  Ştampila lui Seth Perlbsen 
lemn, sute de mărgele de piatră şi - printre 
altele - un sceptru cu cap de aur. 


Ştampila lui Horus-Seth Chasechemul 


Bibliografie: H. Müller-Karpe 1968, p. 396-398, nr. 4.1. 


Mormintele din epoca dinastică arhaică de la Saqquarah. 

Principalele publicaţii: J. E. Quibell, Archaic Mastabas (1923), W. B. Emery, The Tomb of 
Hamaka (1938), idem, Hor-Aha (1939) si mai ales idem, The Great Tombs of the First Dynasty | 
(1949), II (1954), IIl (1958). 

Sub primele trei dinastii necropola de la Saqqarah deservea orașul Memphis, așa cum sub 
dinastia a IV-a a făcut-o necropola de la Ghiseh, din imediata vecinătate. Mormintele primei dinastii se 
află dispuse într-un sir pe malul apusean al Nilului, în cadrul marii necropole din jurul piramidei lui Teti 
(mai spre interior sunt mormintele din vremea dinastiei a Il-a si a 11-а). In afară de mai multi înalti 
functionari, aici sunt atestati prin inscriptii şi diferiti monarhi. Mormintele fiind însă si în acest caz 
jefuite încă din antichitate, nu se poate ști dacă faraonii erau îngropati aici sau în Egiptul de Sus, la 
Abydos. Spre deosebire de mormintele de la Abydos cele de la Saqgarah aveau aspectul unor 
locuinte / palate și sunt mai bine păstrate, căci a supravieăuit și o parte din elevatia zidurilor. 

Cel mai vechi mormânt este nr. 3.357, care a apartinut lui Hor-Aha. Е! constă dintr-o incintă 
masivă din cărămidă uscată la soare, care închide în interior numeroase încăperi, dispuse pe două 
nivele. Fatadele zidurilor exterioare erau prevăzute cu rezaliti si nișe (contraforti şi intrânduri), care se 
închideau cu travee orizontale, asemenea unor arcade oarbe, așa cum mai târziu au fost executate 
fatadele de la complexul lui Djoser, construit de data aceasta din piatră. 

Astfel trebuie să fi 
arătat şi palatele epocii, 
după cum ne-o dovedesc 
reprezentările de nume 
ale faraonilor, care sunt 
înscrise într-o fatadă de 
palat cu rezaliti. 
Arhitectura acestor clădiri 
seamănă izbitor de mult 
cu cea a edificiilor 
contemporane — din 
Mesopotamia. Încăperile 
din imeriorul mormântului 
nu comunică între ele, nici 
pe orizontală şi nici pe 
verticală, сас spiritul 
faraonului, "ka"-ul său, nu 
avea nevoie de uși. La 
subsol se găseau cinci 
camere mari, acoperite 
cu planșeu de lemn, și 
unde era depus 
sarcofagul şi bunurile pe 
care faraonul le lua cu 
sine. La nivelul superior 
erau 27 de încăperi 
(zidurile unora 
suprapunându-se perfect 
celor de la nivelul inferior 
şi prin urmare nu apar pe 
plan). Aici erau depuse 
ofrandele diferitelor 
regiuni ale tării. Dintre 
numeroasele descoperiri 
mărunte ап acest 
mormânt trebuie în primul 
rând amintite cele nu mai 
putin de 24 de tipuri diferite de stampile cu numele lui Hor-Aha. Apoi, 
din peste o mie de vase de piatră fragmentare ce au fost descoperite 
aici, mai pot fi reconstituite cam 300. Majoritatea zdobitoare au o 
formă cilindrică simplă şi serveau la depozitarea alimentelor şi 
băuturilor (dintre ele 73 apartin tipului A, 126 tipului B, 23 tipului D ) şi 
doar câteva sunt un gen de piatouri şi străchini pentru servitul mesei 
(23 apartin tipului Q si 14 tipului T). Ofrandele în vase ceramice erau 
de asemenea numeroase (460 de exemplare reconstituite). 


Vas ceramic cilindric şi vas 
ceramic glazurat, ambele cu 
numele lui Hor-Aha 


Următoarea fază in necropola de Іа Saqqarah o reprezintă trei morminte princiare, пг. 3471, 
3503 și 2185, care pe baza ștampilelor se pot data pe vremea faraonului Djer. La ele numărul 
încăperilor-depozit de la nivelul superior a fost sporit, iar camera sepulchrală de la nivelul inferior a 
fost adâncită în stânca nativă, sub nivelul de călcare al celorlalte încăperi. 


Mormântul 3471 = 
(după Müller-Karpe 1968, Taf. 38/2). 


În mormântul 3471 s-au găsit stampile reprezentând un grătar într-o fatadă de palat, 
surmontată de șoimul Horus si care se citesc Hor-Djer (v. şi mai sus). Camera sepulchrală poartă 
urme puternice de incendiu, iar mormântul a fost partial jefuit. Au mai rămas obiectele curente, cum 
sunt vesela de cupru (nr. 1-7 în Fig. de mai jos). 
Între acestea cele mai frecvente sunt cupele 
conice tipul 5 (41 de exemplare) şi 6 (23 
exemplare), care erau folosite la banchete. De 
asemenea s-au găsit 86 de pumnale de aramă, 
de diferite dimensiuni (maximum 45 cm), toate 
cu vârtul rotunjit şi mâner de lemn (nr. 13 - 16 în 
Fig. 88). Vârfurile de săpăligi-topoare erau în 
număr de circa 100, păstrându-se şi câteva cozi 
de lemn (nr. 8-9, 8a-9a). Alte aproape 100 de 
asemenea lame sunt mai mari şi mult mai 
subáiri, ceea ce le face inutilizabile în practică şi 
prin urmare trebuie să presupunem că aveau un 
rol ritual, sau de monede schimb. Apoi s-au găsit 
circa 60 de dălti şi sule cu mâner de lemn (nr. 
10-12) şi foarte multe aplici de mobilier. Dintre 
podoabe se remarcă brătările de cupru, fildeş si 
din scoici. S-au găsit de asemenea 25 de plăci 
recatngulare pentru farduri, dintre care una are o 
reprezentare plastică şi anume scena 
duşmanului zdrobit de faraon (care apăruse 
deja pe paleta lui Narmer). 

Dintre vasele de piatră 76 sunt din 
alabastru, 21 din ardezie, 14 din bazalt, unul de 
tuf vulcanic, 5 din porfir, 2 din cristal de stâncă 
şi 3 din calcar. Vasele cilindrice de provizii sunt 
cele mai numeroase (16 exemplare din tipul A şi 
26 din tipul C), fiind urmate de străchinile înalte 
Sau plate de tip S si T (32 ex. /36 ex.). 


Diferite obiecte din M. 3471 
(după Müller-Karpe 1968, Taf. 47). 


Fazei urmátoare îi apartine mormântul 3504, care pe baza stampilelor a fost atribuit 
faraonului Hor-Djet (Uadj). El are o particularitate: în exteriorul zidului mormântului, decorat cu 
obişnuitii rezaliti, se găseşte o banchetà scundă pe care erau amplasate bucranii (capete de taur), 
făcute din lut nears în care fuseseră implantate coarne reale. 


TOMB N2 3504 


AXONOMETRIC PROJECTION 


INI 
Sakkarah. Mormâtul 3504 (DupáEmmery) 


Dincolo de zidul de incintă se găsesc 62 de încăperi funerare dispuse în şiruri pe trei laturi. 
Ele apartineau servitorilor si curtenilor. Mormântul faraonului a fost jefuit şi incendiat, pentru ca pe 
vremea domniei lui Ka'a (sfârșitul primei dinasii) să fie restaurat. De aceea este greu de distins care 
dintre numeroasele obiecte găsite aici datează de pe vremea faraonului Djet si care din timpul lui 


| T 


Sakkarah. Mormântul 3505 (după Muller-Karpe 1968. Taf. 40/1). 


Mormântul 3035 a fost atribuit la început lui Hemaka, un înalt functionar din timpul lui Udimu, 
apoi însuși faraonului Udimu, ceea ce este exagerat, mai ales având în vedere că mormântul 3506 
este de atribuit sigur acestui faraon. Spre deosebire de mormintele precedente unele dinte încăperi 
comunicau prin uși. Camera sepulchrală era adâncită în stânca nativă şi la ea se ajungea pe o scară 
de 16 m lungime, care pornea din exteriorul mormântului. 

In patru din încăperile-magazii (pentru ofrande) de la nivelul superior s-au descoperit nu mai 
putin de 730 de vase de provizii sigilate cu stampilele lui Udimu şi Hemaka (unele numai cu ştampila 


lui Hemaka). Într-o încăpere din colțul nord-estic s-au descoperit patru cozi de topor, fără lamele de 
cupru aferente, 36 de seceri de lemn cu tăișul din lamele de cremene, o legătură cu 200 de săgeti și 
alte 144 de săgeti disparate (unele au várful de obsidian, altele de os sau fildeș, altele doar de lemn). 
Într-un coș de lemn s-au descoperit discuri де aramă, lemn, os, alabastru, calcar, unele cu 
reprezentări figurate. In altă încăpere s-au găsit 70 de pumnale si 200 de răzuitoare de obsidian, 
învelite în foi de papirus sau în piele. 

Din mormântul 3506 provin nu mai putin de 186 de ştampile dintre care cele mai multe apartin 
faraonului Udimu (50 de tipuri diferite), câteva aparțin faraonului Djer si altele unor înalti functionari ca 
Hemaka, Sethka, Anchka, Medjedka si Mesenka. Partea superioară era decorată cu aceleași bucranii 
de lut ca mormântul faraonului Djet (nr. 3504). Imediat la nord de incinta funerară se găsește o a 
doua incintă unde a fost așezată o barcă de lemn de 14,5 m lungime. Interiorul mormântului era 
compartimentat prin pereti de lemn. Camera sepulchrală era adâncită în stânca nativă. Din zona ei 
provin mai multe unelte de aramă și piese de mobilier sau piese și cutii 
de jocuri. 


Mormântul 3036, atribuit lui Udimu (după Müller-Karpe 1968, Taf. 40/4). 

Mormântul 3036 a fost atribuit pe baza sigiliilor regelui Udimu, iar nr. 3507, din aceiași epocă, 
a fost atribuit reginei Meret-Neit, văduva faraonului Djer. In fine si mai târziu este mormântul 3505, 
ultimul din prima dinastie, atribuit faraonului Ka'a. 


Mormântul 3035, atribuit lui Ka'a (după Müller-Karpe 1968, Taf. 40/1). 


Mormânt de tip "mastaba" de la Saqquarah. 
Regatul timpuriu, dinastia 1-а. După Curinschi-Vorona, p. 146-147, Fig. 218 (cf. ài 219). 


În necropola de la Saqquarah apar si morminte ce realizează o sinteză între tumulii specifici 
Țării de Sus și mormintele locuintà ale Țării de Jos. Astfel, ansamblul funerar din imagine cuprinde trei 
încăperi subterane: pentru sarcofag, pentru obiectele defunctului şi pentru alimentele pe care urma să 
le ia acesta cu el, peste care se ridică un tumul de nisip şi pietriș, care este învelit într-un parament de 
cărămidă crudă, al cărui rol este de a fixa movila. Invelisul de cărămidă este dspus în trepte. Rezultă 
o constructie în formă de trunchi de piramidă, adesea asemuită cu postamentul de argilă al casei 
felahilor egipteni de azi, de unde denumirea arabă "mastaba" = "рапса". Uneori corpul central (ca în 
cazul de fată) are o nișă cu acces de la suprafaăă, unde se poate desfășura cultul defunctului, ceea 
ce constituie un predecesor al templului funerar. Intregul ansamblu este înconjurat de un zid cu 
rezaliti şi niṣe, care reproduce peretii unei locuințe. In mod evident asemenea incinte, cu o piramidă in 
trepte teșită, anuntă complexul funerar al faraonului Djoser (v. mai jos). 


Incintele funerare de lângă cimitirul regal de la Abydos. 


La 1,5 km de cimitirul regal de la Abydos se află un complex de incinte 
funerare, care reproduc fortificațiile contemporane. Ele sunt similare cu marea 
incintă a complexului lui Djoser de la Sakkarah (v. mai jos) şi arată că incă din timpul 
primelor două dinastii se născuse obiceiul construirii unei "capitale pentru vecie”, 
unde să domnească perpetuu "ka"-ul, sufletul, faraonului. 


Incintele funerare de lângă cimitirul de la Abydos după 
Francesco Raffaele Abydos Royal Enclosures, West ої 
Kom es-Sultan, site web 2003 


1- Shunet ez-Zebib (incinta lui Chasechemui) 

2- Cele 12 bărci rituale descoperite de misiunea 
americană 

З - "Mastabaua de vest", a lui Adjib sau Semerkhet 
4 - Incinta lui Merneith (sau Den ?) 

5 - "Fortul iu” (incinta lui Peribsen) 

6 - Incinta lui Djer 

7 - Incinta lui Ојеї 

8 - Deir Sitt Damiana Incinta lui Qa'a (?), incorporată 
în satul actual al cărui nume il poartă. 


Cea mai bine păstrată 
este incinta lui Chasechemui, 
de la Shunet, ale cărei ziduri 
din cărămidă crudă se înalță 
şi azi până către 10 m. Incinta 
avea o formă rectangulară, de 
circa 140 x 80 m şi mai multe 
intrări, fiind înconjurată de 
ziduri duble. Acestea erau 
prevăzute cu rezaliti 
(intránduri si iesinduri), ca la 
mastabalele de la Sakkarah, 
sau la constructiile 
contemporane din 
Mesopotamia. Coama zidului era decoratá cu bucranii (capete de taur) din lut, la 
care erau atasate coarne reale. In interiorul incintelor se gásea cáte o ridicáturá, ca 
un mormánt tip mastaba. Ea este similará cu mastabaua M1 din complexul lui Djeser 
si vafi servit ca mormánt provizoriu al suveranului. 

La est de incinta lui Chasechemui к= = 
au fost descoperite prin anii '80-90 аі 
secolului XX un număr de 12 bărci 
funerare4 (la care se mai adaugă două, 
găsite mai demult, dar greşit 
interpretate). Bărcile erau confetionate 
din lemn şi au fost aşezate pe piedestale 
de cărămizi crude, fiind apoi acoperite cu 
lut. Astfel de bărci fuseseră descoperite 
în complexele funerare regale de mai 
târziu (de exemplu la Gizeh, lângă 
piramida lui Keops, v. mai jos). 


Bărci funerare de la Anydos 


4 D. O'Connor: Abydos, Early Dynastic funerary enclosures, іп: К. Bard (ed.), Encyclopedia of the 
archaeology of Ancient Egypt, 1999, 93-95 


Complexul funerar de la Abydos ne ajută la reconstituirea centrelor fortificate din 
perioada de sfârşit a culturii Negade. Tot mai frecventele conflicte, la care fac 
referire reliefurile şi picturile din epocă, au făcut necesară apariţia unor fortificații, la 
început din sant şi palisadă, apoi cu ziduri din cărămidă crudă. Pe baza datelor 
existente, dar şi a unor săpături recente, a fost propusă o reconstituire teoretică a 
unui asemenea centru politic din epoca predinastică. 

O primă incintă înconjura întreaga aşezare. Apoi, o a doua fortificație proteja 
reşedinţa suveranului, un "palat" cu mai multe încăperi, asemenea mormintelor 
princiare de la Sakkarah. Aşa va fi arătat centrul unei unităţi politice predinastice, 
din care au evoluat nomele de mai târziu (regiuni ale regatului egiptean). 


după B. Williams, Securiry and the problem of the city in the 
Naqadaperiod, in: P. Silverman, ed., ‘For his Ka - Essays in 
memory of K.Baer' 1994, 271-83 
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Model town о! Naqada 11-11 after B. Willlams In P. Silverman ed. ‘For his Ka ...'. 1994 p. 277 
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EGIPTUL ESTE UN DAR AL NILULUI, spuneau grecii încă înainte de 
Herodot, dar meritul primului dintre istorici a fost acela de a fi extins afirmaţia de la 
delta fluviului la întreaga vale, până la cataracte. Si într-adevăr Egiptul nu e decât o 
fâşie îngustă de pământ ferti! (ce nu depăşeşte câteva zeci de kilometrii în lățime, 
dar care are o lungime de mai bine de 1000 km), înconjurată de un deşert punctat 
cu câteva oaze. La capătul acestei fâşii se află un teritoriu de forma unui triunghi cu 
latura de circa 200 km, delta, unde vegetaţia era sălbatică şi luxuriantá. Cum în zona 
tropicală nu plouă practic aproape de loc, acolo unde inundaţiile regulate ale Nilului 
nu ajung pentru a aduce cu sine mâlul roditor, se întinde deja deşertul mort. Pentru 
vechii egipteni propria țară era simbolizată de culoarea neagră, culoarea fertilității, 
de fapt a pământului roditor şi a zeului vegetației Osiris, tot aşa cum verdele 
plantelor simboliza în pictură viața, iar roşul deşertului era culoarea lui Seth, zeul 
dezordinii, violenței si morții. 


EGIPTUL DE JOS ŞI PIRAMIDELE 
EGIPTUL MAREA MEDITERANA 


Este tautologic să subliniem că unitatea politică şi conducerea centralizată, 
specifice Egiptului, se datorează interesului comun de a menţine in stare de 
funcţionare sistemul de baraje şi canale. La fel de evident este şi faptul că relativa 
izolare a Egiptului (înconjurat de desert si de munţi, având legături pe uscat numai 
prin istmul de Suez), a contribuit din plin la originalitatea acestei civilizaţii şi la 
menținerea aceluiaşi stil propriu şi inconfundabil pe durata a mai bine de trei milenii. 
Dar această neobişnuită coerență şi rigoare în păstrarea vechilor idealuri 
(considerată de unii o formă de imobilism) se explică la fel de bine şi prin rolul 
esenţial pe care l-a jucat aici o religie, care plasa tot ceea ce a fost bun în vremurile 
imemoriale ale începuturilor, când zeii au stabilit atât configuraţia universului cât şi a 
edificiului statal. Prin urmare instituția monarhiei, care se confunda de altfel cu statul, 
fusese investită în ochii vechilor egipteni cu sacralitatea specifică creaţiilor majore 
ale divinității. În astfel de condiţii orice schimbare în societatea umană era bănuită că 
periclitează însăşi creaţia şi ameninţă să readucă totul la haosul primordial. 


Şi totuşi istoria Egiptului nu a avut o scurgere lină, cu o perioadă formativă, 
urmată de avântul ascendent, climax şi apoi decadentá, ci a stat sub semnul 
alternantelor dintre epocile de glorie şi cele de regres şi dezordine. Îndată ce 
autoritatea centrală se clătina, tara 
EGIPTUL DE 505, era amenințată cu dezmembrarea. 
ZONA CATARACTELOR În realitate unitatea era minată 
ji de contradictia funciară dintre vara 
de Jos şi cea de Sus. Egiptul de Jos 
cuprindea în primul rând delta Nilului, 

o 


zonă unde unde agricultura era bazată pe canale, 
care dirijau ара de la brațele deltei Nilului spre 
zonele cultivate. Aici apa era ridicată cu ajutorul 
unor roti hidraulice, sau a unei cumpene (şaduf) 
până la jgheaburile de lemn, care o duceau apoi 
spre câmp. Si azi se foloseşte acest sistem în delta 
Nilului si în Mesopotamia. In Egiptul de Jos 
contactele comerciale pe mare sau pe coastă 

generaserá o societate mai dinamicá, care la rándul IBIBADICUSHADUF 

său a produs încă de timpuriu o serie de aglomerări 

ифапе?. 

De cealaltă parte, vara de Sus cuprindea valea inundabilă а Nilului, unde 
agricultura se baza pe sistemul de baraje şi unde societatea era mult mai patriarhală 
şi esențialmente rurală. Aici, când apele Nilului începeau să crească, barajele erau 
deschise, pentru a-i permite apei să inunde câmpurile. Apoi barajele erau închise, 
nelăsând apa să se scurgă. După ce apele s-au decantat, lăsând málul roditor, 
barajele erau deschise, pentru ca ele să revină în matca lor. Semințele erau 
aruncate în mâlul proaspăt şi apoi egiptenii dădeau drumul vitelor, care prin călcare 
le adânceau în pământ. Aici nici măcar nu era nevoie de plug. Cum Nilul, care 


Fată de oraşele-stat mesopotamiene acestea erau mai degrabă niște târguri. Practic Egiptul 
nu a cunoscut fărâmitarea politică a lumii sumero-akkadiene, singurul centru comparabil sub aspect 
urbanistic cu cele din "Tara dintre fluvii” fiind capitala, legată direct de persoana faraonului. 


izvora din zona subecuatorială a Marilor Lacuri, inumda de două ori pe an, vechii 
egipteni aveau două recolte, ceea ce a făcut din această țară marele grânar al Lumii 
Vechi (alături de Mesopotamia şi de Valea Indusului). 

Egiptenii înşişi şi-au perceput țara mai degrabă ca pe o federaţie a celor două 
Egipturi decât ca pe un stat centralizat. Coroana şi titulatura faraonului, ritualul de 
încoronare şi simbolistica puterii, fac apel constant la ideea unirii celor două entități 
distincte. 


În mod tradiţional istoria de trei milenii a Egiptului antic este împărțită în 30 de 
dinastii, care au domnit asupra țării de la întemeierea regatului unitar (cca. 3100 a. 
Chr.) şi până la cucerirea Egiptului de către Alexandru cel Mare (332 a. Chr.). 
Criteriul acesta a fost adoptat datorită unui preot de epocă elenistică, Manethon 
(323-245 a. Chr.), de la care provine lista dinastiilor începând cu legendarul Menes 
şi până în vremea sa (regii ptolemaici, care au domnit de la moartea lui Alexandru şi 
până la cucerirea romană, în 31 a. Chr., alcătuiesc cea de a 31-a dinastie). Cum 
asertiunile lui Manethon s-au dovedit în general juste, cronologia actuală reia 
modelul sáu, grupând dinastiile în perioade mari, numite "regate", alternate cu epoci 
de dezordine şi decadență, numite "perioade intermediare”. 

Pre- si protoistoria Egiptului, precum şi Regatul Timpuriu (primele două 
dinastii thinite) au fost deja tratate în cadrul primei secțiuni a acestui curs. După 
epoca formativă, când s-au acumulat treptat trăsăturile specifice, ce vor defini stilul 
propriu al civilizaţiei egiptene, odată cu dinastia a Ill-a începe perioada clasică în 
istoria Egiptului. 


1. Regatul vechi (cca. 2700-2150 a. Chr.). Dinastilie N-VI. 

Este epoca piramidelor. Capitala politică se găsea la Memphis, iar cea 
religioasă Іа Heliopolis. Administraţia se centralizează şi se constituie birocrația 
specifică Egiptului antic. De acum încolo tradiţia istorică egipteană şi documentele 
arheologice concordă. 

Cei mai importanţi monarhi sunt: 

- Djoser (Netjeri-chet), din dinastia а III-a, care şi-a construit, prin intermediul 
primului său ministru Imhotep, celebrul ansamblu funerar de la Saqquarah, ce 
cuprinde şi o piramidă în trepte. Acest ansamblu marchează începuturile marii 
arhitecturi în piatră. De acum încolo inscripțiile hieroglifice pot fi literalmente citite, nu 
doar interpretate, ca cele anterioare. În consecință apar şi primele scrieri ştiinţifice 
sau literare (lui Imhotep îi este atribuit primul tratat de medicină şi primele proverbe). 

- Snefru, fondatorul dinastiei a IV-a, care a construit trei piramide, două la 
Meidum şi una la Dahsur (celebra piramidă cu laturile frânte). 

- Keops, Kephren şi Mykerinos, tot din dinastia a IV-a, care au construit 
ansamblul funerar de la Giseh, considerat una din cele şapte minuni ale lumii antice. 


“De fapt textul lui Manethon nu s-a păstrat ca atare, ci ne este cunoscut doar din citate 
ulterioare (v. mai pe larg cap. despre Evolutia egiptologiei). 


"Datele absolute pot fi stabilite prin coroborarea listei lui Manethon, ce cuprinde faraonul şi 
anii săi de domnie, eventual cu mentionarea vreunui eveniment mai important, cu inscriptii hieroglifice 
care pomenesc sărbătoarea răsăritului stelei Sirius,a cărei evolutie e cunoscută (v. mai pe larg cap. 
despre Cronologie). 
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PIRAMIDA FRANTÁ 
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MEMPHIS, imediat la sud de Cairo, a fost capitala Regatului Vechi. Orasul (din care 


nu au rámas urme arheologice concludente) se afla la cumpána dintre Egiptul de Jos 
si Faintul de sus 


Începând cu dinastia a V-a cultul zeului solar Re devine dominant (umbrind 
cultul celestului Horus). Cele mai reprezentative monumente devin templele solare 
de la Abusir. Sub ultimii monarhi ai dinastiei араг pe pereţii piramidelor de la List 
texte religioase referitoare la voiajul în lumea de dincolo, care continuă a fi scrise si 
în timpul dinastiei a VI-a şi care formează colecţia numită conventional "textele 
piramidelor”. 


EGIPTUL DE SUS, 
OAZA FAIYOUM 


al Faur 


EGIPTUL DE SUS 
ÎNTRE MEMPHIS ŞI THEBA 


Membrii familiei regale şi înalţi funcţionari sunt înmormântați în jurul 
complexelor regale în mastaba-le, sau în morminte hypogee. Panourile sculptate, 
reliefurile şi picturile de pe pereţi mastaba-lelor oglindesc societatea şi viața 
cotidiană, oferind mai multe informaţii istorice decât piramidele. Din ele reiese că pe 
timpul dinastiei a IV-a guvernarea era încă patriarhală şi majoritatea înaltelor funcții 
în stat erau adsignate membrilor familiei regale. În cursul dinastiei a V-a însă se 
dezvoltă tot mai mult o clasă de funcţionari şi preoţi, care s-au impus prin calităţile lor 
intelectuale, creând în cele din urmă o structură tot mai specializată şi mai 
ierarhizată. Cu timpul, sub dinastia a VI-a, această aristocrație de funcţii se 
transformă într-o nobilime ereditară. Ca un semn al slăbirii puterii centrale, marii 
funcţionari si notabilii locali încep a se înmormânta în propriile provincii?. 


2. Prima perioadă intermediară (cca. 2150-2050 a. Chr). 
Dinastiile VII-X. 

Sfârşitul regatului vechi se datorează luptelor interne ce au opus diferiţi dinasti 
locali dornici de a-şi afirma independența. Practic au ființat concomitent două regate, 
unul în nord, controlând delta si care continua tradiția memphiticá şi unul în zona 
centrală, cu capitala la Herakleopolis (lângă oaza Fayum). De aceea prima 
perioadă intermediară se numeşte şi herakleopolitană. 


Ca dovadă a dispariţiei autorităţii centrale, textele piramidelor, ce erau menite 
să ghideze sufletul faraonului după moarte, se regăsesc acum şi în mormintele 
oamenilor obişnuiţi. Lipsite de sprijinul unei monarhii puternice arhitectura şi plastica 


*Scribii din epoca elenistică numeau aceste regiuni în limba greacă "nome", termen 
încetătenit astăzi. 


decad, dar apar tocmai acum scrierile literaturii clasice egiptene, care deplâng 
flagelul războaielor civile. "Invátátura pentru regele Meri-ka-re” şi mai apoi 
"Invátáturile regelui Amen-em-het", de la începutul regatului mijlociu sunt primele 
exemple de literatură patristică şi ilustrează problemele cărora trebuia să le facă față 
monarhul acelor timpuri instabile. La rândul său "Dialogul dintre un om şi sufletul 
sáu" este un prim exemplu de literatură sapientialá, care rediscută sistemul de valori 
traditional, constituit în jurul ideii de nemurire, extinzând conceptul postexistentei şi 
pentru oamenii de rând. 

Odată cu cea de a XI-a dinastie, sub Antef şi apoi sub Mentuhotep al II-lea, 
apare un nou centru de putere, în sud, cu capitala la Theba. Zeul suprem de aici era 
Amun, divinitate celestá care va fi combinată mai târziu cu zeul solar Re. Pe la 2025 
a. Chr. Mentuhotep al Il-lea definitivează reunificarea regatului şi va rămâne în 
tradiţia egipteană ca un al doilea întemeietor după Menes. 


3. Regatul mijlociu.(cca. 2050-1780 a. Chr.) 
Dinastiile XI-XII. 

Unificatorul Egiptului, Mentuhotep, fiind originar din Theba, aceasta devine 
noul centru politic şi religios. Aici, la Deir-el-Bahari şi-a construit Mentuhotep 
celebrul templu-mormânt semihypogeu. — 

În timpul dinastiei a XII-a capitala se mută 
spre nord, la List, apoi la Dahsur si în fine la Fayoum. În provincia Fayoum faraonii 
Sesostris II si III şi Amenemhet III realizează mari amenajări hidrografice, bazate 
pe desecarea mlaştinilor, pe canale şi bazine de acumulare. Mormintele acestei 
perioade sunt tot sub formă de piramidă, dar din cauza dimensiunilor mai reduse şi a 
materialelor perisabile (miez de lut şi cărămidă crudă, cu simplu înveliş de piatră) 
piramidele de la Lişt, Dahsur si Fayum sunt reduse azi la aspectul unor simple 
movile. 

Deşi formal sunt reluate titlurile şi structurile vechiului regat, noua aristocrație 
provine în primul rând dintre familiarii dinaştilor din prima perioadă intermediară. 
Marea aristocrație, înalții funcţionari şi nomarhii (guvernatori ai unei provincii, 
noma) îşi comandă propriile monumente funerare, adesea deosebit de somptuoase 
şi, ca dovadă a scăderii centralismului, înmormântările încep a se face în propria 
provincie şi nu alături de suveran. Mormintele hypogee de la Beni Hassan, Theba 
sau Assuan au un mobilier funerar deosebit de bogat şi sunt decorate cu 
numeroase reliefuri şi picturi murale. 

Pe plan social se constată dezvoltarea acum a unei clase mijlocii, alcătuită din 
funcţionari mărunți si mestesugari. 

Apar în această perioadă "textele sarcofagelor", scrieri religioase ce 
continuă pe cele ale piramidelor şi care spre sfârşitul epocii se regăsesc şi pe pereții 
mormintelor marii aristocrații. Dar principala creaţie a regatului de mijloc este 
literatura laică, domeniu în care au fost acum concepute marile opere ce vor fi 
asiduu copiate în epocile ulterioare. Pe lângă gustul regatului vechi pentru proverbe 
şi reflecţii, această literatură a moştenit de la prima perioadă intermediară lirismul ce 
se manifestă în balade şi povestiri: "Balada lui Sinuhe” sau "Marinarul naufragiat”, în 
imnuri de slavă pentru zei sau faraon "Imnul Nilului” sau "Imnul lui Sesostris III” şi 
chiar în scrieri şi pamflete politice "Profetia lui Nefertiti” sau "Satira negustorilor”. 


4. A doua perioadă intermediară (cca. 1780-1550 a. Chr.). 
Dinastiile XIII-XVII. 
Noua decădere a autorităţii centrale nu se mai datorează unor cauze interne, 
ci invaziilor externe. Partea de nord a ţării ajunge în mâinile hyksosilor, "stăpânii din 


{агі străine”, sau "regii păstori”. Este vorba despre populaţii imigrate dinspre Syria şi 
regatul hurrit, puse în mişcare de pătrunderea primelor valuri indoeuropene în 
Orientul apropiat, care aduc cu sine calul şi carul de luptă, noi tipuri de săbii şi arcuri, 
arsenal care va juca un rol important în istoria ulterioară a Egiptului. Capitala regilor 
hyksosi a fost Avaris, în deltă. Principalul zeu venerat era Seth, stăpânul forței 
violente şi al dezordinii. 

Concomitent în Egiptul de Sus domneşte o dinastie locală ce va conduce 
lupta pentru alungarea dominaţiei străine. Primii paşi îi fac faraonii Sequenenre, 
Kamoses şi Ahmoses. 


5. Regatul nou.( 1550-1070 a. Chr.) 
Dinastiile XVII-XX. 

Este epoca de aur a Egiptului. Pentru circa cinci secole tara va cunoaşte o 
mare stabilitate şi prosperitate. Sub o serie de faraoni Egiptul devine un mare 
imperiu. Realizárile arhitecturii şi artei egaleazá creaţiile vechiului regat, dar le întrec 
în cantitate şi rafinament. Numeroase monumente sunt azi încă în picioare, iar din 
acest moment evoluția artei egiptene poate fi urmărită practic secol de secol. 

In timpul dinastiei a XVIII-a (1550-1315 a. Chr.) Theba (azi localitatea Luxor) 
constituie principalul centru politic şi religios. Amun-Re este zeul suprem al ţării si lui 
i se ridică numeroase temple, printre care marele complex de cult de la Karnak şi de 
la Luxor. La vest de Nil se găsesc celebrele temple funerare şi morminte hypogee 
(din "valea regilor” si "valea reginelor”). Theba nu era doar principalul centru religios, 
Ci - din punct de vedere politic şi economic - era adevărata inimă a ţării. Aici se 
depuneau impozitele locale, aici țările supuse îşi aduceau tributul (Nubia, Palestina, 
Fenicia, Syria), aici soseau darurile din {ёгі îndepărtate: Punt, Lybia, Creta, insulele 
Mării Egee, sau Mesopotamia. 


hebes with its Necr 


Principalii faraoni ai dinastiei a XVIII-a sunt: 

-Regina Hatsepsut, soția şi totodată sora vitregă a lui Tutmosis al II-lea, care 
а fost numită regentă pe timpul minoratului lui Tuthmosis al lll-lea. Ea s-a 
comportat asemenea unui suveran in lege şi poate fi văzută pe reliefurile templului 
funerar de la Deir-el-Bahari, îmbrăcată în faraon, cu barbă de ceremonie, 
îndeplinind ritualurile specifice monarhului. Domnia ei a fost o perioadă de pace, 
când s-au făcut mari construcţii la Karnak şi Deir-el-Bahari (ambele în perimetrul 
Thebei). 

-Tuthmosis al IIl-lea, cel care a trebuit să aştepte 22 de ani sub tutela lui 
Hatsepsut pentru a-si putea, in fine, pune in valoare vocatia de mare cuceritor. El 
este adevăratul fondator al Imperiului egiptean. În 30 de ani de domnie 
independentă a susținut 17 campanii întinzând hotarele ţării sale de la a 4-a 
cataractă a Nilului şi până dincolo de Eufrat, după cum o arată "analele lui Tuthmosis 
al Ill-lea de la Karnak”. Şi el s-a remarcat prin mari construcții în zona Thebei. 

-Amenhotep al IV-lea, care continuând nişte tendinte din timpul 
predecesorului sáu, Amenhotep al III-lea, a înfăptuit o mare reformă religioasă, 
rupând-o cu tradiția ancestrală şi proclamând ca religie de stat o formă de 
monoteism. In locul vechilor zei el introduce cultul unic al discului solar, Aton, şi-şi 
modifică numele în Echnaton. Totodată el înființează o nouă capitală Achetaton 
(azi Tell el -Amarna), oraş care, fiind abandonat după moartea sa, a devenit astăzi 
un excepțional sit arheologic. Aici a fost descoperită celebra arhivă diplomatică a lui 
Echnaton. Nu numai gândirea religioasă s-a rupt de tradiţie, dar şi arta caută forme 
cu totul noi de expresie, in disonantá cu imobilismul funciar al culturii egiptene 
tradiționale. Plastica capătă aspecte naturaliste şi expresioniste chiar, principala 
sursă de inspiraţie fiind însăşi realitatea cotidiană. Tot sub Echnaton sunt însă 
pierdute posesiunile imperiale cucerite de Tuthmosis al III-lea. 
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-Tuthankamun, fiul lui Echnaton, a revenit însă la cultul tradițional al lui 
Amun-Re, dar a murit foarte tânăr. Este amintit în istorie datorită descoperirii în 
1922 a mormântului său, în cea mai mare parte intact şi care ne dă măsura luxului, 
rafinamentului şi bogățiilor fabuloase de la curtea faraonilor. 


Dinastiile a XIX-a şi a XX-a marchează maxima grandoare, dar şi începutul 
decadentei regatului nou. După moartea prematură a lui Tuthankamun şeful armatei, 
Horemheb, reuşeşte să apere țara de invaziile străine şi restaurează puterea regală. 
Principalii reprezentanți ai dinastiei a XIX-a, Sethos | şi Ramses al II-lea au refăcut 
imperiul lui Tuthmosis 111, dar expansiunea egipteană a fost stopată în nordul Syriei 
de către imperiul hitit. Bătălia de la Quadesh a contribuit la instituirea unui status 
quo şi la definirea sferelor de influență a celor două imperii, îngrijorate de fapt de 
expansiunea assiriană. Pe zidurile marelui templu de la Luxor sunt gravate faptele 
lui Ramses al II-lea, cel care a asigurat stăpânirea egipteană asupra Siriei. Tot el a 
construit, dincolo de prima cataractă, un templu hipogeu la Abou Simbel. 


În timpul dinastiei a XX-a Egiptul cunoaşte amenințarea "popoarelor mării”, 
grupuri eterogene, cu o puternică componentă indoeuropeană (aheeană), puse în 
mişcare de vastele tulburări din secolele ХІ!-ХІ a. Chr. Ramses al IIl-lea reuşeşte să 
îndepărteze din deltă pericolul invaziilor şi "popoarele mării” vor sfârşi prin a se 
aşeza pe coasta palestiniană, căreia i-au dat şi numele. (In Biblie aceştia apar sub 
numelede "filistini"). 


6. A treia perioadă intermediară. (1070-750 a. Chr.) 
Dinastiile XXI-XXIV. 

Succesele externe nu au putut opri alunecarea societății egiptene pe panta 
decadentei şi corupției. Egiptul se imparte din nou în două regate. Cel sudic, cu 
capitala la Theba, este condus de marii preoți ai cultului lui Amun-Re din Karnak, iar 
cel nordic se află sub autoritatea prinților de la Tanis. Incepând cu dinastia a XXII-a 
puterea va fi acaparată de principi de origine libiană. 


7. Regatul târziu. (750-332 a. Chr.). 
Dinastiile XXV-XXX. 

Faraonii dinastiei a XXV-a provin din Sudan, unde îşi păstrează în continuare 
şi capitala Napata. Este epoca numită "a kusitilor", care se încheie cu cucerirea 
asiriană în 664 a. Chr. Urmează epoca "ѕайа", a renasterii culturii şi civilizației 
egiptene sub cea de a XXVI-a dinastie, ce-şi avea reşedinţa în deltă, la Sais. In 525 
a. Chr. perşii cuceresc însă tara şi inaugurează astfel o nouă perioadă, cea a 
dinastiilor XXVII-XXX, când sub suzeranitate persană, ajung la putere şi monarhi de 
origine egipteană. 


8. Epoca elenistică (332-31 a. Chr.). 
Dinastia a XXXI-a. 

Alexandru cel Mare cucereşte Egiptul în 332 şi în anul următor fondează 
Alexandria, noua capitală a țării şi unul din cele mai mari centre de cultură 
elenistică. După moartea sa tronul va fi ocupat de dinastia ptolemeilor, care a 
domnit până în anul 31 a. Chr. când Cleopatra a VII-a, aliata lui Marcus Antonius e 
înfrântă de Octavianus Augustus în bătălia navală de la Actium. 


În epoca romană Egiptul va constitui o provincie cu un statut special, fiind 
administrată direct de împărat, ca un domeniu propriu, căci împăratul era 
mostenitorul faraonilor, iar Egiptul reprezenta principalul grânar al Romei. Alexandria 
rămâne cel mai mare oraş al Imperiului în partea răsăriteană, până la apariția 
Constantinopolului şi va fi unul din principalele centre ale lumii creştine. 

În 640 p. Chr. bizantinii pierd Suezul şi începe ofensiva arabă. În 646 p. Chr. 
Alexandria este cucerită, marea sa bibliotecă este incendiată şi Egiptul devine o 
provincie islamică. 


Complexul funerar a lui Djoser de la Saqquarah (Eg. de Jos, 20 km sud de Cairo). 


Dinastia a 11-а, 
cca. 2690-2660 a. Chr. 
Sápáturi: R. Lepsius, L. 
Brochardt, J. E. Quibell, 
C. M. Firth (ultimele 1924- 
1934). Principalele 
publicatii: Firth, Quibell, 
Lauer, The Step Pyramid, 
2 vol. (1935); J. P. Lauer, 
La pyramide à dergăs1. Il. 
L'Architecture, Cairo 
1936; idem, Ѕаддага. The 
Royal Cemetery of 
Memphis. Excavations 
and Discoveries since 
1850, London 1976= 
Saqqarah, la nécropole 
royale de Memphis, Paris 
1977. 


Reconstituire digitală după J.P. Lauer, 
La pyramide à degrés, Il, Cairo 1936, PI. 4 


ZONE ACOPERITE 
ZONE DESCOPERITE 


Ansamblul construit de către "primul ministru” al faraonului Djoser, pe nume 
Imhotep, este primul monument arhitectonic de piatră al Egiptului şi păstrează încă 
multe elemente moştenite de la construcţiile anterioare, făcute din lemn şi chirpic 
sau din cărămidă uscată la soare. 

Complexul, construit în mai multe etape, cuprinde o incintă fortificată ce închide o suprafată 
de 545 x 280 m. 

Zidul (nr. 13 pe schită), de circa 10 m înâltime, e îmbrăcat în calcar alb și posedă bastioane si 
intrânduri (rezaliti și nișe) prevăzute cu contraforti, asemenea zidurilor de cărămidă ce vor continua să 
fie construite în acest mod până târziu. Acest tip de zid exterior derivă din incintele funerare din timpul 
primelor două dinastii, de felul celei de la Abydos (v. mai sus). Pe latura de sud-est (dinspre 
Memphis) se găsește intrarea de numai 1 m lătime și care constă dintr-un coridor de 6 m lungime, ce 
străbate turnul exterior. Urmează apoi un al doilea coridor (nr. 7 pr schiță) semiacoperit, de 60 m 
lungime și flancat de coloane semiangajate care ritmează spatiul, creându-i celui de vizitează o 
profundă impresie. Coridorul se termină cu o a doua poartă, similară propileelor ateniene, care e 
prevăzută cu patru perechi de semicoloane angajate și care dă spre curtea aflată la sud de piramidă. 
În afara acestei intrări există 14 porti false, amplasate din loc în loc de-a lungul incintei și care reduc 
din monotonia fatadelor. 


Coridorul hypostyl, lung de 30 m si 
tavanul decorat cu cilindri de piatră, 
imitând bârnele de la planşeele 
constructiilorde lemn şi chirpic. 


Capătul coridorului cu cele patru semicoloane 
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Cel mai spectaculos element al complexului il constituie piramida in şase trepte (nr. 1 pe 
scihtă), ce va fi avut initial o înăltime de circa 62 m. Laturile de est si de vest măsoară 109 m, iar cele 
de sud și nord 125 m. Piramida este construită din blocuri de calcar fasonate, prinse cu mortar. La 
bază, în miezul piramidei, se află incorporată o mastaba, care pare să fi fost monumentul funerar 
initial. Peste ea s-a construit o piramidă cu patru trepte, de fapt patru mastabale suprapuse, iar apoi 
înspre nord a fost dezvoltată structura actuală ce cuprinde şase trepte. Dedesubt există o complexă 


retea de coridoare şi incăperi, unele cu sol probabil funerar. 

Sub mastabaua centrală se află un 
put de 8 x 8 m şi cu o adâncime de 29 m, 
care se termină într-o cameră, considerată 
îndeobște a fi încăperea sarcofagului (de 
numai 3 x 1,8 x1,8 m) şi cu peretii din blocuri 
de granit. La 7 m deasupra camerei 
sepulchrale porneşte din put un coridor lung 
de 25 m, ce urcă oblic spre nord, până la 
ieşirea din piramidă. De la baza putului 
porneşte spre toate punctele cardinale o 
retea complexă de coridoare. Unele par 
neterminate, altele au fost atent finisate cu 
plăci lustruite de calcar sau de faiantă 
albastră şi cu inscriptii purtând numele 
faraonului scris cu negru. 

La est se găseşte o sală prelungă 
(în total 18 m) al cărei perete vestic este 
prevăzut cu trei nişe, continând reliefuri 
care-l reprezintă pe Djeser efectuând ritualul 
încoronării, sau al jubileului. Intr-o primă 
imagine faraonul este redat suindu-se pe 
tonul Egiptului de sus, apoi pe cel al prima 
Egiptului de jos. În al doilea panou îl vedem M 
stând pe tronul unificat al celor două tări, iar in al treilea relief este 
figurată scena “alergării zidului alb”, care era o procesiune simbolizând 
luarea în stăpânire a celor două Egipturi (v. mai pe larg Magistralia. 
Comentarii şi analize). 

Succesiunea de coridoare subterane şi de încăperi obscure de 
sub piramida lui Djoser a înflăcărat imaginatia multor amatori. Pe latura 
nordică a ultimei faze a piramidei se găseşte încă o încăpere, "sedab" (= 
camera statuii), unde a fost descoperită statuia tronândă a lui Djeser (v. 
mai jos). 

Despre sensul simbolic al piramidei s-a discutat îndelung. 
Piramida în trepte poate fi comparată cu ziguratele mesopotamiene, ce 
au o morfologie similară. Acestea din urmă reprezintă foarte probabil o 
"scară spre cer" si nu este deloc exclus ca pentru egiptenii dinastiei a IIl- 
a piramida să fi conferit sufletului faraonului un sprijin pentru a accede Іа 
soare. Din acest punct de vedere ea poate fi un simbol al colinei 
primordiale ca şi ziguratul. În orice caz, cert este că ea simbolizează 
puterea supranaturală a faraonului şi având vârful îndreptat spre ceruri, 
reprezintă locul privilegiat unde se poate înfăptui contactul suveranului 
cu divinul. Spre aceiaşi încheiere legată de muntele primordial (deşi 


complexul 
funerar 


11 puțuri 
verticale 


după В.Н. Wilkinson, Symbol 
& Magic in Egyptian Art, 
London 1996, p. 184, nr. 132 


semnificatia solară nu poate fi exclusă) ne duce şi comparatia cu mormintele regale anterioare, care 
aveau ca principal element monumental o asemenea movilă. Foarte probabil ele i-au servit de model 
lui Imhotep. Pe de altă parte, piramidele cu laturile frânte si cele clasice (cu laturi lise) pot fi 
interpretate ca materializări ale razelor solare (v. mai jos) pe care același suflet al faraonului poate 
accede la cer. 


Fig. 98. Detaliu cu piramida si 
rețeaua de coridoare 
subterane, palatul (templi 
funerar) si cele două "case" 
de nord şi de sud (mastabalele 
printeselor), după Müller-Karpe 
1974, Taf. 5. 

La nord de piramidà se 
aflà o curte (nr. 3 pe schità), care 
dădea acces spre un palat (lipit 
de latura nordică a piramidei). El 
a fost interpretat de unii ca 
templu funerar, de alti ca 
imagine a palatului de lemn si lut 
în care-şi avea reşedinta 
faraonul. El contine încăperi si 
coridoare,  grádini, curți cu 
coloane perechi. 

La est de piramidă se 
găsesc айе două edificii 
impozante (nr. 10 şi 11), fiecare 
cu câte o curte proprie, numite 
de unii "Casa de Nord” şi "Casa 
de Sud”, foarte probabil imagini 
ale sediilor administrative ale 
celor două Egipturi, de Jos și de 
Sus. Fatadele lor sunt strájuite 
de coloane cu fusul fatetat si 
terminate cu capiteluri 
papiriforme. Ambele au їп 
interior un plan simplu, cu 


aspect de mormânt: | o anticameră ce putea fi folosită pentru ofrandele funerare, urmată de un 
"serdab”, in care însă nu s-a găsit nici o statuie si un put pentru înmormântare. Această morfologie 
internă i-a făcut pe editorii monumentului să vadă aici mormintele celor două fiice ale lui Djeser, 
atestate printr-o statuie fragmentară de grup, descoperită în curtea jubileului, heb-sed. 


Fațada "casei de nord" și reconstituirea de lemn (după Gicdion 1966, p. 196. fig. 170). 


Acest din urmă complex ocupă partea de sud a laturii estice a 
ansamblului (nr. 8 pe schită). Accesul se face printr-un coridor îngust şi 
lung de cca. 60 m, care pornește imediat din dreapta intrării. Elementul 
principal îl constituie o curte orientată nord-sud si flancată de două şiruri 
de mici capele, unde erau aduse ofrandele funerare de către fiecare 
| пота (regiune) a Egiptului în parte (nr. 9). Pe baza reliefurilor ce 
| decorează curtea acest complex poate fi interpretat drept lăcașul pentru 

jubileul regal, heb-sed. În capătul sudic al curtii se află un podest pentru 
baldachinul ce adăpostea tronul. In coltul nord-vestic al curtii se găsește 
7 soclul unei statui de grup ce cuprindea doi adulti si doi copii (probabil 
Djeser, sotia sa si cele două fiice). In coltul sud-vestic al complexului 
jubileului se găseşte un fel de sanctuar a cărui curte cuprindea un 
depozit de fragmente ceramice, oase de animale și cârbune, gros de nu 
? mai putin de 1 m si databil în epoca Regatului Vechi. Se pare că aici 

erau consumate de către preoti si oficianti ofrandele, care timp de 
secole i-au fost aduse faraonului defunct. 


Reconstiturea curții jubileului, după Lauer, op.cir. (1936), pl. МП. 


ID La sud de piramidă se găseşte o curte 
(nr. 4 pe schită) spre care e deschisă o 
clădire aflată de-a lungul zidului sudic de 
incintă şi care pare să fi fost adevăratul 
mormânt al regelui (nr. 12), dacă nu 
cumva a fost mormântul provizoriu, până 
când mareapiramidă a fost terminată. 

Edificiul apartine celei mai vechi faze de 
constructie a complexului. El contine un 
put de 35 m adâncime la baza căruia se 
află o cameră pentru sarcofag realizată 
tot din granit, ca şi cea de sub piramidă. 
Şi aici există un întreg labinnt de 
încăperi şi coridoare subterane. Una din 


= С camere are pe latura de vest trei niṣe cu 
Marea curte de sud, cu protome in chip de cobre 4 reliefuri identice cu cele de sub piramidă. 


Spre curte se află o structură rectangulară care a fost amenajată pentru templul funerar. S-a 
presupus că ansamblul de pe latura sudică a fost mormântul provizoriu al lui Dieser, pana când 
marea piramidă în trepte a fost terminată. | a esti It a 
faraon nu se mai lucra la piramida acestuia, 

la cea a urmasului, care ajuns să domnească. 


La vest de piramidă întreg spatiul este 
ocupat de hambare, depozite și ateliere. 

їп mod evident celebra piramidă în 
trepte nu este decât un element al unui vast 
complex arhitectonic, cu o semnificatie aparte. 
Judecând după zidul de incintă, ca si după 
prezenta unor sedii administrative si a unor 
palate regale, Imhotep trebuie să fi conceput 
pentru faraonul său o adevărată capitală 
pentru vecie. Adeseori decoratia arhitectonică 
aminteşte de modelele reale care erau de 
lemn si lut: tavanul culoarului de intrare e 
alcătuit din  lintouri semicirculare са 
vunchiurile unor arbori,  semicoloanele 


angajate au fusul decorat cu pseudocaneluri tubulare, sugerând Iminuriünte de tulpini de papirus, 
iar fatadele celor două sedii administrative ale Egiptului de Jos si de Sus, cu acoperișul ușor curbat, 
au permis chiar reconstituirea aspectului initial al edificiilor de lemn si lut. Deci, sufletul lui Djoser, Ka- 
ul său, nu numai că urma a se întrupa în statuie (v. mai jos), dar el trebuia să poată veghea în 
continuare şi chiar să poată domni perpetuu asupra regatului său. De altfelinaltii functionari, ca si mai 
înainte, sunt înmormântati în jurul incintei funerare a faraonului. Acest complex, asemenea unui 


0 


templu, va fi fost dotat de câtre faraon încă din 
timpul vietii cu terenuri si cu robi sau sate, ce 
produceau tributul menit a fi găzduit de 
hambare şi care întretineau ре preotii 
însărcinati cu cultul monarhului defunct. Încă 
pe vremea dinastiei a XXVI-a sunt atestati aici 
asemenea preoti, dar cultul funerar nu s-a 
desfășurat în mod continuu, fiind întrerupt în 
periodele intermediare. 


Bibliografie: Muller-Karpe 1974, p. 
805-806, пг. 32.1.; Curinschi-Vorona 1977, p. 
150-157; Cenival, Stierlin f.a., p. 17-20; Jill 
Kamil, Sakkara and Memphis. The Necropolis 
and the Ancient Capital, Longman 1996 


Statuia regelui Djoser. 

Calcar acoperit cu un strat fin de stuc si apoi pictat. Lipseste doar o parte din barba 
de ceremonie, azi ruptă. Inál&me 142 cm. Descoperită în campania 1924-25 de Seviciul 
Egiptean de Antichitáti in incinta funerară a lui Djoser de la Saqquarah. Dinastia a III-a, cca. 
2690-2660 a. Chr. Muz. Cairo, inv. JE 49158. 


Este cea mai veche statuie in márime 
naturalá din Egipt. Regele este redat pe tron, 
purtánd mantia jubiliará (heb-sed). Pe cap el are 
о perucá bogată, ai cărui cárlionti sunt vopsiți cu 
negru si deasupra cáreia se gáseste un 
acoperământ din pânză de in (nemes). Djoser 
poartă o barbă lungă de ceremonie şi o mustață 
tunsă scurt. El este redat într-o atitudine 
hieratică, după regula frontalismului si simetriei. 
Mâna stângă e aşezată pe coapsă cu palma în 
jos, iar dreapta, adusă de-a curmezişul peste 
torace, ţinea un sceptru. Modelajul e sobru, 
folosind suprafețe şi planuri mari, esentializate. 
Fata imobilă cu gura voluntară subliniază ideea 
de măreție şi distanța ce-l! separă pe faraon de 
muritorii de rând. 

In partea frontală a soclului este scris numele de Horus al faraonului, Netjeri-chet, 
urmat de simbolurile celor două coroane (cobra şi acvila) şi ale celor două Egipturi (trestia şi 
albina. 

Statuia era aşezată într-o capelă (serdab) din constructia adosatá laturii nordice a 
piramidei (nr. 2 pe schiţă). În această statuie urma să se întrupeze sufletul, Ka al lui Djoser. 
La nivelul ochilor era practicată o deschidere în zid care să-i permită faraonului să 
urmărească perpetuu steaua polară. De altfel aceasta era în viziunea Vechiului Regat 
atitudinea cotidiană a suveranului, îndreptat cu fata spre singurul punct imobil - şi deci ferm 
- al universului. 

Bibliografie: Vandier 1952-78, |, p. 987-988; Lange, Hirmer 1967, p. 16-17, 
Leclant 1978-79, p. 179, Fig. 175; Saleh, Sourouzian 1986, Nr. 16. 


Panou cu basorelief reprezentându-l pe Hesire. 

Lemn. Înălţime 114 cm. Descoperit în mastabaua АЗ din Saqquqrah, la nord de 
complexul funerar a lui Djoser. Prima publicare: A. Mariette, Les Mastabas de l'Ancien 
Empire, Paris, 1882-89, p. 81. Dinastia a III-a, pe la 2700 - 2650 a. Chr. Muz. Cairo, inv. JE 
28504. 

Hesire a fost unul dintre înalții funcţionari ai regelui Djoser şi purta numeroase 
titluri ca: "Cel dintâi dintre scribii regali", "Cel mai mare dintre cei zece ai Egiptului de 


Sus", "Guvernator de Buto", 


in acest panou el este redat la 
| vârsta tinereții, purtând o mustață subțire 
şi o perucă bogată si fiind încins cu un 
sort scurt, plisat. In stânga tine un baston 
şi uneltele de scris (călimara cu cerneală 
roşie şi neagră, o pensulă şi o pungă de 
piele), iar în dreapta are un sceptru 
| (cherep), simbol al înaltei sale autorități. 
Silueta lui Hesire este longiliná si el 
páseste cu demnitate si eleganță. 
Modelajul este fin, volumele anatomice 
sunt discret valorate (scoase ín relief) - 
si caligrafia cutelor de la vesmánt sau a 
meselor de la perucá, ca si linia de 
contur a corpului - sunt trasate cu multă delicateţe. Personajul este redat după un 
canon devenit apoi clasic în plastica egipteană. Artistul a pornit de la imperativul ca 
fiecare parte a corpului să fie redată în modul cel mai caracteristic. De aceea fata e 
văzută din profil, dar ochiul este redat din faţă. Bustul este de asemenea văzut din 
față, aşa încât să apară clar ambii umeri, membrele superioare sunt însă redate din 
profil. La fel şi membrele interioare, care în plus mai sunt şi aşezate în acelaşi plan. 


Relieful de față face parte dintr-o serie de 11 panouri de lemn din mormântul 
lui Hesire şi care-l redau pe acesta în diferite ipostaze şi la diferite vârste. Mormântul 
se găsea la nord de complexul funerar a lui Djoser într-o zonă unde-şi aveau 
reşedinţa de veci demnitarii faraonului. La suprafaţă el avea aspectul unui trunchi de 
piramidă scundă, ca o banchetă, de unde numele arab de mastaba, folosit pentru 
acest gen de monument funerar. Dedesupt se găsea camera cu statuia defunctului 
(serdab) şi sala pentru ofrande. Aici mai târziu va apare nelipsita uşă falsă, unde e 
redată adesea figura defunctului pe cale de a ieşi din lăcaşul său. In cazul 
mastabalei lui Hesire camera ofrandelor are aspectul unui coridor unde sunt pictate 
frize cu obiectele cotidiene de care cel decedat va avea nevoie şi după moarte. Pe 
peretele vestic al acestei hale lungi se găseau cele 11 nişe unde erau încastrate 
panourile de lemn cu reliefurile aici amintite. 

Bibliografie: Lange, Hirmer 1967, PI. 18-19; Terrance, Fisher 1970, nr. 4; Saleh, 
Sourouzian 1986, пг. 21. 
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Poarta lui IKA. H - 200 cm. Din. a V-a. Epoca lui Unas, 2475-2355 


Piramidele lui Snotru 

Începutul dinastiei a IV-a, cca. 2625 a. Chr. Meydum, săpături: W.M.FI. Petrie, С. Wainwright 
1891-1910, A. Rowe si L Borchardt 1926. Prima publicatie: Fl. Petrie, E. Mackay, G. Wainwright, 
Meydum and Memphis Ill (1910); L. Brochardt, Die Entstehung der Pyramide an der Baugeschichte 
der Pyramide bei Mejdum nachgewiesen (1928); Dahsur, săpături: J. S. Perring1838-1842 si A. 
Fakhry 1950-52. Prima publicatie: J. S. Perring, The Piramids of Giseh from Actual Survey and 
Admeasurement (1842), A. Fakhry, The Bent Pyramid at Dahshur, IFAO 1954; idem, The Monuments 
of Snefru at Dahsur | (1959), 11 (1961). 

Fondatorul dinastiei a IV-a, faraonul Snofru (sau Sneferu) a construit nu mai 
puţin de trei piramide (cel puţin judecând după inscripțiile de pe ele). Ele marchează 
tranziţia de la piramidele în trepte la cele cu laturile lise şi cu proporţii perfect 
echilibrate. 

Sigur cea mai veche este 
piramida în trepte de la Meydum, 
aşa numita “piramidă roşie”, 
începută de  inaintasi şi doar 
terminată de Snofru. Ea avea un Prima fază a piramidei 
miez de stâncă - ce se mai (sapte trepte) 


păstrează şi azi- si care are forma 
Camera 4, ni 
Er 


A doua fază a piramidei 
(opt trepte) 


A treia fază 


(ipot ) 


În jurul său a fost construită din 
blocuri o piramidă cu șapte, apoi opt 
trepte, în traditia dinastiei a Illa. 
Ulterior treptele au fost îngropate 
într-o umplutură alcătuită din 
sfărâmătură de piatră, peste care s- 
a așezat un placaj din calcar de 
Turah, rezultând о suprafată 

netedă cu o înclinatie acută (52E). 

Ca o noutate, piramida are baza 


unui turn cu două gradene (trepte). 
= 


Culoar 


Ss 
IX 


te (după Giedion 1966. p. 209. Fig. 186). 


Intrare 


pătrată, dimensiunile sale depăşind pe cele le piramidei lui Djoser (latura bazei = 146 m, ináltimea 
cca = 90 m).Piramida era înconjurată de un zid de incintă de 228 x 214 m, cu intrarea pe latura estică 
de unde pleca un culoar ce ducea la templul funerar (nu foarte bine păstrat). Aici s-a găsit baza unei 
statuete dedicată de o femeie numită Snofru-Chati către zeul locului Tat-Snofru, de unde s-a dedus 
că piramida a apartinut în cele din urmă faraonului Snofru. 


Dă 


La dela Meydoum ah) numele 
faraonului mai apare pe două piramide. Prima (aflată în partea d ) turile frânte, 
fiind alcătuită practic dintr-un trunchi de piramidă, ale cărui laturi au o înclinatie de 54Е, surmontat de 
о piramidă cu fetele înclinate la 43E. Ea are latura bazei de 190 m si о înâltime de 97 m. Ea era 
înconjurată de o incintă pătrată cu latura de 305 m si căreia îi era adosată la sud o mică piramidă (cu 
latura bazei de 40 m). În dreptul laturii de est a piramidei în trepte s-au găsit două stele (plăci de sine 
stătătoare) cu numele şi titulatura lui Snofru. 


Dahşur. Piramida cu laturile 
frânte (după  Miller-Karpe 
1974, Tat. 7A). 


а ie 5 Ў 
L | Piramida cu laturile frânte de la Dahshur =- 

Bc 4258 
РЕ armare т Reid 
De pe latura de nord a incintei pleacă un coridor lung de circa 600 m şi care duce la 
templul funerar, asupra căruia vom reveni mai jos. 

Piramida cu laturile frânte prezintă un interes deosebit, căci ea se dovedeşte a fi o formă de 
trecere între piramida în trepte si cea “clasică”. Forma sa specială a fost interpretată uneori ca 
reprezentând două monumente funerare suprapuse, unul pentru stăpânul Egiptului de Jos şi celălalt 
pentru stăpânul Egiptului de Sus, căci în interiorul piramidei se găsesc două camere funerare. Altii au 
bagatelizat intreaga chestiune, insinuând că egiptenii vor fi început o piramidă simplă, dar cu laturile 
prea înclinate şi, sesizând eroarea de plan, ar fi modificat la un moment dat unghiul peretilor. 
Explicatia nu tine cont de felul cum se construiau piramidele, de la nucleu spre exterior și nu de jos in 
sus pe întreaga suprafată. De fapt, compararea piramidei cu laturile frânte de la începutul dinastiei a 
IV-a cu templele soarelui din timpul dinastiei a V-a (vezi mai jos), arată că această formă nu este 
accidentală în arhitectura egipteană. Foarte probabil piramida cu laturile frânte (şi prin extensie 
piramidele "clasice") reprezenta o materializare a razei solare, ca si obeliscul templelor lui Re. 


Сеа de a doua piramidă de la Dahsur (cea de nord, a: 


şa numita “piramidă roşie”) atinge 


forma regulată a piramidei “clasice”, fiind totodată și cea mai mare: circa 220 m latura bazei, 105 m 
înăltime (înclinatia laturilor 438 36). După o stelă aflată în apropiere, care contine un decret al 
faraonului Phiops |. şi care afirmă că această piramidă i-a apartinut lui Snofru, monumentul i-a fost 
atribuit aceluiaşi faraon. De altfel, din necropola alăturată provine mormântul printului Ka-aha-f, unul 
din fiii lui Snofru. 


Dahşur, piramida “roşie”, sau de nord 

Piramidele lui Snofru mai prezintă o noutate: apariția 
templului funerar. In acest caz este atestat un singur templu, 
cu funcții multiple, dar în generatia imediat următoare se va 
institui regula celor două “temple funerare”. Pe malul Nilului se 
găsea aşa numitului “templu de receptie” sau "templu de jos”, 
de fapt un edificiu destinat operatiunilor de mumificare a 
corpului faraonului defunct. Pe platoul piramidei, unit printr-un 
coridor cu pavilionul de primire, se găsește templul funerar 
propriu-zis, destinat cultului faraonului defunct. La Dahșur bine 
păstrat este templul funerar al piramidei cu laturile frânte. 

El era amplasat într-o curte cu intrarea în coltul de 
sud-vest si unde s-au găsit două stele cu numele si titulatura 
faraonului Snofru. Templul avea formă rectangulară şi măsura 
26,25 x 47,25 m, adică exact 50 x 90 coti egipteni (mai exact 
meh, unitate de măsură de lungimea unui brat, având 52,3 
cm). El a fost construit din blocuri de calcar de Tura şi avea 
podelele din pământ bătut (abia în perioada Regatului Mijlociu 
încăperile vor fi dotate cu o pardoseală de calcar). Templul 
avea intratraea pe latura de sud, unde se găsea un vestibul şi 
câte două încăperi prelungi de o parte și de alta (probabil 
magazii). În centru se găsea o curte, iar pe latura de nord 
două şiruri de pilaștri monoliti de calcar (4,5 m înăltime). Pe 


peretele din fund se găseau șase nișe pentru statuile de cult (probabil reprezen tându-l pe faraon. 


Dauhsur. Templul funerar al lui Snofru 
(după Müllcr-Karpc 1974, Taf. 7A). 


Până târziu în Regatul Mijlociu aici au continuat să fie aduse ofrande. De pe vremea lui Snofru 


datează numeroase reliefuri (păstrate din păcate doar fragmentar). 
Bibliografie: Giedion 1966, p. 209; Müller-Karpe 1974, p. 
Sierlin f.a., p. 20 si 45. 


788-789, nr. 8; p. 802-803, nr. 27; 


Statuia prințului Rahotep şi a soției sale, Nofret 

Calcar pictat. Ináltime 121-122cm. Provin din mastabaua lui Rahotep, aflată la nord 
de piramida lui Snofru de la Meydum (săpături A. Mariette 1871). Prima publicare completă: 
L. Borchardt, Satatuen und Statuetten von Кӧпідеп und Privatleuten, vol. | Berlin 1911, p. 3- 
5, Taf. 1 (= Catalogue Général... du Musée de Caire, nr. 3-4). Dinastia a IV-a, pe la 2620 a. 
Chr. Muz. Cairo. f.inv. 
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Statuile de dimensiuni naturale îi reprezintă pe defuncti şezând. Rahotep 
poartá pár scurt si mustatá. La gát are un mic pandantiv in formá de inimá. Soldurile 
si coapsele sunt acoperite de un sort scurt de culoare albá. Membrul superior drept, 
îndoit din cot, este adus la piept, iar cel stâng se găseşte de-a lungul coapsei. În 
pumnii strânşi nu tine nici un atribut. Pozitia sa este rigidă, cu picioarele lipite si 
privirea îndreptată înainte, într-o atitudine hieratică similară cu a unui faraon. 


Detaliile anatomice 


sunt redate 
aproximativ, cu 
valorarea 
(reliefarea) 


predilectă a unor 
рагі, cum ar fi 
genunchii, spre 
exemplu. Gleznele 
si picioarele sunt 
insá nenatural de 
groase. Fata este 
modelatá cu 
aceiasi economie 
de mijloace, în 


schimb este 
insufletitá prin 
pictarea 


spráncenelor si 
genelor. Globii oculari, realizati din cuart si irisul din cristal de munte de culoare 
bruná care creazá impresia unei intensitáti pline de viatá, pentru o privire in realitate 
mult prea fixă. Rahotep a fost probabil fiul lui Snofru si a îndeplinit înalta funcție 
sacerdotală de mare preot a lui Re din Heliopolis şi de comandant al unei 
expediții militare. De asemenea era şeful armatei expeditionare regale. 


Soţia lui, prințesa 
Nofret, care purta titlul de 
"Cunoscută a regelui”, are 
corpul acoperit de о 
mantie lungă de culoare 
albă, sub care se văd 
bretelele de la un alt 
veşmânt. Ea poartă o 
perucă grea, prinsă cu o 
diademă albă, decorată cu 
motive geometrice şi cu 
rozete de culoare roşie. 
Un colier din benzi 
multicolore, roşii, verzi şi 
negre, de care atârnă 
pandantive, її acoperă - - 3 
gâtul. Statuia are aceleaşi calități plastice ca si cea precedentă. Artistul a căutat 
chiar să redea transparența veşmântului în zona pieptului, de exemplu. Pielea lui 
Nofret e de culoare ocru-gălbui deschis, pe când cea a soţului este brun-oranj mai 
închis, conform unei convenții artistice pe care o regăsim în toate perioadele artei 
egiptene. 

Statuile perechii princiare impresionează şi astăzi prin prospetimea culorilor si 
prin intensitatea privirii. Se spune cá în 1871, când lucrătorii lui Mariette au 
descoperit statuile din serdabul mastabalei, au rupt-o la fugă speriaţi de ele ca de 
nişte fiinţe vii. 

Bibliografie: Vandier III 1958, p. 28; J. Yoyotte, Les trésors des pharaons, Geneva 1968, p. 
26-27; Saleh, Sourouzian 1986, nr. 27. 


Ansamblul! funerar de la Gizeh al faraonilor Keops, Kephren şi Mikerinos. 
Dinastia a IV-a, cca. 2600-2475 a. Chr. Primele publicatii: H. Vyse, Operations Carried on 
at the Pyramids ot Gizeh in 1837 | (1840), 1! (1842); W. M. FI. Petrie, The Pyramids and Tempels of 
Gizeh (1883); U. Hălscher, Das Grabdenkmal des Königs Chephren (1912); L. Borchardt, Längen und 
Richtungen der vier Grundkanten des großen Pyramide von Gise (1926), idem, Einiges zur 3. 
Bauperiode der großen Pyramide bei Gise (1932); G. A. Reisner, Mycerinus. The Tempels of the 
Third Pyramid at Giza (1931). 

Complexul, care s-a format treptat, cuprinde cele trei piramide ale mai sus mentionatilor 
faraoni, cu templele funerare aferente şi un mare număr de mastabale ale suitei si ale inaltilor 
functionari, dispuse în șiruri care lasă între ele alei paralele sau perpendiculare: un adevărat "oras al 
mortilor”. Piramidele, riguros orientate astronomic, au o formă prismatică regulată şi baza pătrată, 
atingând forma “clasică” în arhitectura egipteană. 


Complexul de la Gizeh 


Piramida lui Keops, 
considerată unanim în antichitate drept 
una dintre cele șapte minuni ale lumii, 
fiind prima, ocupă locul central pe 
platoul de la Gizeh. Ea a fost construită 
din circa 2.300.000 - 2.500.000 de 
blocuri de calcar galben - cântărind 
fiecare cam 2,5t - şi era învelită cu plăci 
de calcar alb. Piramida lui Keops, cum îi 
spuneau grecii (Kufu în egipteană) este 
cea mai mare dintre piramide, având 
latura bazei de cca. 230 m si inăltimea 
“© initială de 146,5 m (înclinatia laturilor e 
5 de 51E 56). Laturile piramidei sunt 

XE] perfect orientate după punctele 
T: cardinale. 


Intrarea în piramida lui Keops se găsea pe latura nordică, la 23 m înăltime fată de bază.De 
aici porneşte un culoar de circa 100 m, care coboară treptat, până la o adâncime de 37 m sub nivelul 
solului antic, fiind săpat în stânca nativă. La capătul său se găseşte o cameră de 18,2 x 14 x 3,5 m, 
care fusese destinată initial înmormântării, dar care nu a fost niciodată folosită. In schimb, într-o fază 
timpurie de constructie, cam la 20 m de la intrare, unde coridorul descendent atingea nivelul solului 
antic, a fost proiectat un coridor ascendent. Cam după alti 20 m acesta continuă pe un traiect 
orizontal şi duce la o cameră de 5,6 x 5,2 m cu o înălțime de 6,2 m, aflată în miezul piramidei. 
Tavanul ei este realizat din blocuri 
gigantice de granit, dispuse oblic, pentru 
a prelua mai bine greutatea imensă de 
deasupra. Intrarea în coridorul orizontal 
era aşa de bine mascată cu un bloc, 
încât cu greu putea fi observată. Din 
acest punct porneşte un nou coridor 
(aşa numita "mare galerie”), cu aceiaşi 
pantă ascendentă, dar mult mai înalt 
(8,5 m) şi având o lungime de 46,5 m. 
Pentru a prelua presiunea tavanului 
peretii coridorului se apropie treptat, 
astfel încât la bază el are 2,1 m làtime 
iar sus ajunge doar la 1 m lățime. 
Coridorul duce, prin intermediul unei 
antecamere, la încăperea principală, — 
aflată în mijlocul piramidei şi care are 10,4 x 5, 2 m si o înălțime de 5,8 m. Tavanul sáu este realizat 
tot din blocuri de granit, dar este orizontal. Pentru a rezolva problemele de staticà constructorii au 
recurs la realizarea a trei încăperi suprapuse, tot cu tavan orizontal si apoi la a patra cu tavan în două 
ape, care să dirijeze convenabil sarcinile. De іа încăperea principală pornesc două canale de aerisire, 
care străbat tot miezul piramidei. In interiorul camerei nu s-a găsit decât un sarcotag de granit, care 
fusese complet jefuit. Pe peretii acestei încăperi sunt inscriptii cu numele lui Keops. 

Piramida era înconjurată de un zid de incintă, aflat la 10 m de ea, care delimitează astfel o 
curte de jur împrejurul piramidei. Pe latura de est se găsea templul funerar, din păcate prost păstrat. 
Din decoratia sa au mai rămas doar câteva fragmente de relief cu reprezentarea sărbătorii jubileului 
(heb sed). 


Piramida lui Kephren (în egipteană Kafere) este foarte apropiată ca ináltime, 143,5 m, dar latura 
bazei e ceva mai mică, de 215,25 m (410 coti egipteni) şi are о înclinatie a laturilor de 528 20'. 
Nivelul solului pe care e aşezată este mai jos cu 10 m decât cel al piramidei lui Keops. Primele două 
asize din placajul de la bază sunt de granit roşu, restul fiind de calcar alb. 

Initial fusese planificată o piramidă mult mai mică şi s-a săpat în stânca nativă un coridor 
descendent cu o cameră mortuară, care a fost apoi abandonată. Intrarea era pe latura de nord, la o 
înăltime de 15 m fată de nivelul curtii înconjurătoare. Coridorul descendent, placat în granit, este 
foarte scund. încât nu poate fi parcurs decât de-a buşilea. După ce atinge nivelul solului, el devine 
mai înalt şi continuă orizontal pe o lungime de 60 m până la camera funerară, care e săpată în stânca 
nativă. 

Aici se găsea un sarcofag de granit, nedecorat, care era îngropat în pavimentul camerei până la 
nivelul capacului. Coridoarele au fost foarte bine închise, încât de afară nu se mai putea recunoaşte 
intrarea, jefuitorii piramidei trebuind să sape o galerie proprie. 

Piramida era înconjurată de o curte de 10 m lățime, delimitată de un zid de incintă lat de 3,5 
m. Exact la mijlocul laturii de est se găseşte "templul funerar” sau "templul de sus”. El este legat 
printr-un coridor de "templul de jos"sau "templul receptacol”, aflat pe malul Nilului (de fapt la marginea 
zonei inundabile). 


"Templul de sus" al lui Mesa, plan si secțiune longitudinală. 
după Müller-Karpe 1974, Taf. 14/2,7. 


"Templu! funerar” sau "templul de sus" era construit din blocuri de calcar placate cu granit roşu. 
Pavimentul era din alabastru negru, strălucitor, iar tavanele de calcar. Intrarea se făcea dinspre 
coridorul acoperit, lung de 494,6 m, care urca uşor de la "templul de jos”. Diferenta de nivel dintre 
cele două edificii este de 51,3 m. Dintr-un antreu se pátrundea în prima sală hipostilă, al cărei tavan 
era de fapt sustinut de pilastri rectangulari (si nu de coloane propriu-zise, după cum îi este numele). 
Aceasta era o noutate in materie de statică a construcțiilor față de ansamblul de la Saqqarah, unde 
semicoloanele erau încă adosate pereților. Acum pilaştrii sunt desprinşi de perete şi constituie 
elemente portante de sine stătătoare. Astfel în locul coridoarelor înguste şi a simplelor încăperi apar 
marile săli, care crează un efect spatial cu totul nou. Prima sală hipostilă din templul funerar al lui 
Kepheren este dispusă transversal pe axul clădirii. In capetele ei se deschid două încăperi prelungi, 
cu funcționalitate neclară. Sala transversală se îngustează treptat pentru ca vizitatorul să pătrundă 
apoi, printr-un pasaj îngust, într-o nouă sală hipostilă, de data aceasta așezată longitudinal. Tavanul 
ei era sprijinit de două şiruri de pilastri. Adosate lor vor fi fost statui gigantice ale faraonului, păstrate 
doar fragmentar. Printr-un pasaj îngust se trecea apoi din sala hipostilă în curtea interioară. Ea este 


înconjurată de un coridor cu 5 intrări pe laturile lungi şi 3 pe laturile scurte. Între ele erau amplasate 
statui gigantice ale faraonului în chip de Osiris. Judecând după urmele din pavimentul de alabastru în 
centrul curtii se găsea un altar. În partea de vest - spre curte - se deschid cinci încăperi prelungi, 
care aveau porti monumentale. Ele corespund celor cinci pasaje ale coridorului dinspre curtea 
interioară. Probabil în aceste încăperi erau statuile de cult ale faraonului. În spatele acestora sunt alte 
cinci încăperi, mai mici şi fără podea amenajată. Ele trebuie să fi servit ca depozite. In fine, de-a 
lungul laturii vestice a templului se găseşte un culoar, care are în centru o nişă putin adâncă. Probabil 
aici era amplasată uşa falsă a 
mormântului. Un culoar est-vest 
face legătura între curtea 
interioară a templului şi curtea 
care înconjura piramida. Un altul 
(secundar) _ comunica cu 
exteriorul. În afara templului 
funerar se găseau platformele 
ilor divine. Їп credinta 
egiptenilor zeii se deplasau pe cer 
în bărci, principala navă fiind cea 
a soarelui (încă din epoca 
predinastică asemenea 
ambarcatiuni erau asociate 
mormintelor). Textele piramidelor 
contin de altfel o serie de formule 
care să asigure fie contopirea 
sufletului faraonului cu soarele, fie 
œl putin primirea acestuia în Templul de jos a Tui Kephren. după Müller-Karpe 1974. 
barca lui Re Taf. 14/9. 
"Templul de jos" al lui 

Kephren, sau "templul receptacol" 

- de fapt pavilonul de primire în vederea mumificárii - este cel mai bine păstrat edificiu de acest fel si 
singurul care ne permite să ne facem o imagine clară despre acest gen de clădiri. La exterior el are 
un aspect masiv şi auster, cu ziduri oarbe uşor înclinate, reminiscentă a constructiilor din cărămidă 
crudă. Fatada de 45 m lungime şi 13 înâltime are dou rări, care aveau deasupra inscrij 
numele faraonului şi erau străjuite de sfincsi afrontati. Interiorul, conceput simetric, cuprindea două 
vestibule ce dădeau într-un prim coridor transversal. Din centrul acestuia se deschidea perspectiva 


sunt alcătuiti dintr-un singur bloc de 4,5 m înâltime. 
Proportile lor greoaie, în comparatie cu ale unor 
coloane, indică încă supradimensionarea datorată 
insuficientei increderi а proiectantului în rezistenta 
materialelor. În schimb geometria lor perfectá, care nu 
mai aminteşte deloc de constructiile de lemn, dovedeşte 
că arhitectul "gândea în material”, adică concepea forme 
adecvate pietrei de constructie pe care o avea la 
îndemână. Sala era pavată cu dale lustruite de alabastru 
şi bazalt negru, iar elevatia era din blocuri de granit roșu, 
perfect fasonate. In fata pilaştrilor, de-a lungul peretilor 
laterali, se găseau cele 23 de statui tronânde ale 
faraonului (v. mai jos), cele mai multe cioplite din diorit 
verde închis cu striuri albe (altele erau din diorit violaceu, 
alabastru sau sist). Iluminatul era realizat prin fante aflate 
în partea de sus a peretilor laterali imediat sub tavan, de 
unde porneau adevărate spoturi luminoase directionate 
asupra statuilor. Lumina difuză era apoi reflectată de 
pavajul de alabastru, astfel încât penumbra sporea pe 
măsură ce îndreptai privirea în sus. Efectul trebuie să fi 
fost grandios pentru cel care venea din coridorul 


Din timpul dinastiei a V-a el devine oficial zeul suprem, dar prezenta sa în numele faraonilor, 
care au construit marile piramide, arată că el se bucura deja de o veneratie specială din partea 
faraonului. 


transversal, complet întunecat (vezi reconstituirea realizată de 
stud. arh. Radu Cotorobai pe coperta din spate a prezentului curs). 
Totuşi ar fi greşit să ne închipuim că scopul arhitectului egiptean a 
fost acela de a crea un ambient misterios, cu o profundă 
încărcătură mistică. Nici simfonia celor trei culori nu a fost realizată 
din criterii estetice, ci ea izvorăşte dintr-o gândire simbolică: negrul 
pavimentului e pământul fertil al Egiptului si înseamnă, fortă vitală, 
înviere; roşul peretilor e culoarea deșertului, а mortii, în timp ce 
verdele statuilor e culoarea vietii. Dirijarea luminii cu precădere pe 
statui se datorează credintei egiptene că lumina e dătătoare de 
viată şi că ea va anima astfel lăcaşul ales de Ka-ul faraonului. 
După ce faraonul era îmbâlsămat cortegiul funerar 
parcurgea lungul coridor acoperit, luminat sporadic prin mici fante 
şi ajungea în "templul de sus”. Acesta întruchipa lumea zeilor, iar 
faraonul era aici reprezentat ca Osiris, stăpânul regatului mortilor, 
nu ca rege al Egiptului (cum era redat de statuile din "templul de 
jos"). Sálile hipostile reprezentau locul judecății (cântăririi inimii), 
iar curtea interioară simboliza probabil "câmpurile de trestii” din 
lumea cealaltă. Procesiunea prin coridorul cel lung trebuie să fi 
reprezentat pasajul sufletului Ba spre lumea zeilor (Ka-ul lui Kepheren urma să se întrupeze in 
statuile din "templul de jos"). In "templul 
de jos" sunt urme ale practicării cultului 
funerar al lui Kephren până la sfârşitul 
Regatului Vechi, în timpul Primei 
Perioade intermediare clădirea fiind 
jefuità. Oficianti de rând pátrundeau 
probabil numai în "templul de jos” si doar 
initiatii vor fi parcurs lungul coridor spre 
“templul de sus". Cu sălile sale 
semiobscure, cu lungile sale coridoare 
adesea întortocheate, acesta va fi părut 
un adevărat labirint. In jurul "templului de 
jos" s-a injghebat un adevărat oraș, cu 
zid de incintă şi care într-o inscriptie din 
vremea celei de a șasea dinastii este 
numit "oraşul lui Kephren". 
mo imediat la dreapta сай 
PR === monumentale de acces de la "templul 
din vale” la templul funerar propriu-zis se găsește cea mai mare sculptură a tuturor timpurilor (20 m 
înăltime și 57 m lungime), şi anume Sphinx-ul'“. Е! reprezintă de fapt fiinta perfectă, cu trup de leu si 
cap de om, care îmbină astfel forta fizică a regelui animalelor cu inteligenta unică a faraonului 
Kephren. Fiind sculptată în stânca nativă, realizarea acestei statui este la fel de demnă de admiratie 
ca si piramida pe care o străjuiește, cu atât mai mult cu cât pentru cioplirea sa egiptenii din secolului 
XXV a. Chr. beneficiau de putine unelte de bronz, majoritatea fiind încă de piatră. In ultima vreme 
câtiva cercetători s-au grăbit să dateze Sphinxul mult mai devreme decât epoca piramidelor, pe la 10 
000 a. Chr., ре baza urmelor de eroziune pluvială de pe corpul său. Ele nu datează însă momentul 
cioplirii monumentului, ci apartin rocii initiale, care fiind expusă agentilor meteorologici a fost firesc 
supusă actiunii acestora încă cu zeci şi sute de mii de ani în urmă'!. 


"Denumirea este grecească si ea era aplicată unor fiinte himerice de sex feminin, cu cap de 
om şi trup de animal. În limba română, cu tot efortul unui om cu o cultură clasică solidă, cum a fost 
Eminescu, termenul a intrat ca masculin. Studiul fundamental pentru acest monument rămâne cel al 
lui A. Dessenne, Le Sphinx. Etude iconographique, Paris 1957, bazat pe cercetările lui Selim 
Hassan, The Sphinx. Its history in the light of recent excavations, Government Press 1949. 

"мегі mai pe larg Zahi A. Hawass, Gaballa Ali Gaballa & Н. E. Farouk Hosni, The Secrets of 
the Sphinx. Restoration past and present, American University in Cairo Press 1998 şi P. Jordan, 
Riddles of the Sphinx, New York University Press 1998 (care în pofida titlului nu este o carte de 
popularizare). 


La vest de piramida lui Kephren se găseşte un platou rectangular pe care erau 111 clădiri 
lungi (28 x 2,6 m), cu aspectul unor barăci. În fiecare puteau fi cazate 50 de persoane, ceea ce 
înseamnă că 5 500 de oameni vor fi fost găzduiti aici în timpul construirii piramidelor”. 

Piramida lui Mykerinos (în 
egipteană Menkaure) este mult mai | 
mică, 66,5 m înăltime iniţială si 
latura de 116,5 m, cu o înclinatie de 
518. În schimb era mai opulentă, 
fiind îmbrăcată cu granit roşu până 
la jumătate si foarte probabil, dacă 
moartea nu-l răpea prematur pe 
Mykerinos, ea ar fi fost placată în 
întregime cu granit In interior s-a 
găsit într-o primă cameră un 
sarcofag de lemn cu numele lui 
Mykerinos, probabil aşezat acolo cu 
ocazia unei restaurări din vremea 
dinastiei a ХХМІ-а. In camera 
funerară principală s-a găsit 
sarcofagul de granit original al 
faraonului. Cele două temple, "de Baer 5 Р s 
sus” si "de jos" au fost începute în Piramida lui Mykerinos şi cele trei piramide ale reginelor 
granit, fiind continuate în calcar şi E 
apoi în cărămidă de către fiul şi urmaşul lui Mykerinos, faraonul ™epseskaf. Incă din timpul dinastiei a 
VI-a “templul din vale” a fost în repetate rânduri inundat de Nil şi un strat gros de aluviuni îl acoperă 
partial. El a fost refăcut, dar nu întocmai după planul original. Datorită aluviunilor un număr mare de 
obiecte din timpul dinastiei a IV-a a supraviețuit în acest templu. Astfel s-au descoperit peste 540 de 
vase din piatră (dintre care 310 din alabastru, restul de porfir, calcar, bazalt, şist şi obsidian), peste 
330 de vase ceramice, unelte de piatră si cupru, precum si numeroase statui și statuete. Dintre 
acestea de remarcat sunt statuile fragmentare ale lui Mykerinos tronând, ale faraonului cu sotia sa şi 
mai ales reliefurile triadei Hator, Mykerios şi personificarea unei nome (v. mai jos). 


Bibliografie: G. A. Reisner, A 
History of the Giza Necropolis |, 
Cambridge1942; 1.Е.5. Edwards, The 
Pyramids ої Egypt, London (1949) 
reeditată1985; arh. G. Chitulescu, arh. T. 
Chitulescu, "apte monumente celebre ale 
antichității (Arhitectura de-a lungul 
veacurilor), Bucureşti 1969, p. 13-83; J. L. 
Gardiner, The Pyramids and the Sphinx, 
Newsweek Book Division, 1971; Müller- 
Karpe 1974, p. 792-799, nr. 13; Curinschi- 
Vorona 1977, p. 159-163; Cenival, 
Stierlin, f.a., р. 17, 20, 46, 91;T. McNeese, 
The Pyramids of Giza, Lucent Books 
1997; H. R. Butler, Egyptian Pyramid 
Geometry: Architectural and Mathematical 


* tee 
"Nu este vorba despre sclavi, căci în "Templul din vale" al lui Mlykerinos, 

erau cazati sezonier membrii obstilor care furr După Müller-Karpe 1974, Taf. 15/4. 
extratereștrii). Lângă ansamblul funerar s-a de. «vu. us мау uiu vuy tree ручные tee mantia 
ici (în special cioplitori de piatră). Vezi R. David, The Pyramid Builders of Ancient Egypt. A modern 
investigation of pharaoh's workforce, Routhledge 1996. In mod similar, în perioada Regatului Nou la 
Deir el-Medineh s-a format o întinsă așezare de meșteșugari care lucrau pentru mormintele regale din 
Valea Regilor şi pentru templele funerare de pe malul vestic al Nilului (cf. M. Della Monica, La Classe 
Ouvriére sous les Pharaons. Etude du village de Deir El Medineh, Maisonneuve et Larose 1980 şi L. 
H. Lesko, Pharaoh's Workers. The villagers of Deir El Medina, Cornell University Press 1994). 


Patterning in Dynasty IV Egyptian Pyramid Complexes, Benben Publications 1998, A. D'Hooghe & 
M.-C. Bruwer, The Great Pyramids of Giza, Vilo 2000. 


Statuia regelui Kephren. " 

Diorit verde închis cu vinisoare alb-gri si ocru. Ináltime 168 cm. Descoperită in 
1860 de A. Mariette la Giseh in templul funerar al lui Kephren. Dinastia a IV-a, cca. 
2540-2505 a. Chr. Muz. Cairo, inv. JE 10062. 

Calitățile plastice ale piesei o situează în fruntea capodoperelor sculpturii din 
regatul vechi. Faraonul, având o barbă scurtă de ceremonie, poartă pe cap pânza 
nemes, ce coboară în pliuri până pe umeri. Pe frunte îi este aşezat şarpele uraeus şi 
la ceafă se găseşte soimul Horus. Faraonul e îmbrăcat cu un sort scurt cu pliuri fine, 
schendit şi stă pe un tron ale cărui picioare sunt sculptate în forma unor leoaice 
stilizate. Mâna stângă e aşezată pe coapsă cu palma în jos, iar cu dreapta plasată 
simetric, tine o bucată de pânză. 


Pe laturile tronului e redat în relief motivul 
unirii celor două Egipturi, sema taui. Cele două 
plante heraldice, lotusul pentru Egiptul de Sus şi 
papirusul pentru cel de Jos, sunt înnodate 
constituind semnul sema, unire. 

Faraonul afişează  obişnuita atitudine 
hieratică. Modelajul este însă net superior pieselor 
anterioare. Membrele inferioare nu mai sunt lipite 
şi formele anatomice redau in general 
organicitatea ființei umane. Volumul toracelui şi 
pectoralii, musculatura brațelor sau volumul 
degetelor se apropie mai mult de natură. Totuşi 
artistul nu a abandonat total canoanele anterioare. 
Torsul e prea turtit dorso-ventral, iar umerii şi 
braţele sunt neobişnuit de groase. Portretul însă 
dă adevărata măsură a valorii piesei. Construcţia 
anatomică riguroasă este însuflețită de gura 
cărnoasă cu colţurile animate de un zâmbet abia 
perceptibil. Ochii, puţin valorati, dar cu un contur 
geometric perfect, dau impresia unei priviri 
detaşate, îndreptată undeva dincolo de orizont, 
datorită orbitelor goale. Artistul a reuşit să redea 
imaginea suveranului detaşat de lume, dar 
insufletit de o lumină láuntricá, inefabilă. Acelaşi 
imobilism dublat de un zâmbet misterios se 
regăseşte şi în imaginea celebră a Sfinxului de la 
Giseh, care-l reprezintă pe acelaşi Kephren cu 
trup de leu. Forța evocatoare a statuii de diorit 
este accentuată de uraeus-ul din frunte şi mai ales 
de soimul Horus de la ceafă. Zeul cerului cuprinde 
cu aripile capul faraonului si pare a privi peste 
acesta inspre aceleasi zári pe care le fixeazá si 


privirea 
suveranului. 
Identitatea dintre 
faraon şi zeu, ca 
întrupare a lui 
Horus, este astfel 
Subliniatá. In 
concluzie, 
limbajul artistic se 
îmbină armonios 
în această operă 
cu simbolistica 
precis stabilită. 
Vechii egipteni 
erau desigur mai 
puțin sensibili la 
valentele estetice 
ale reprezentárii 


şi mai preocupaţi de mesajul ei. 


Bibliografie: Lange, Hirmer 1967, Taf. 30-31 si IV; Terrance, Fischer 1970, nr. 6; 
Saleh, Sourouzian 1986, nr. 31. 


Triada lui Mykerinos. 

, Altorelief де şist 
gri inălțme 92,5 cm. 
Provine din templul 
funerar a lui Mykerinos 
de la Giseh. Săpături G. 
A. Reisner (univ. 
Harvard, Boston) 1908. 
Prima publicare completă 
G. A. Reisner, 
Mycerinus. The Temples 
of the third Pyramid at 
Gisa (1931), p. 109, Fig. 
38. Dinastia a IV-a, cca. 
2500-2482 a. Chr. Muz. 
Cairo, inv. JE40679. Alte 
douá  piese  similare, 
provenind tot de acolo, 
ca si relieful in cauză se 
gásesc la Muz. Cairo, iar 
altele două la Muz. 
Boston. 


Piesa Ш 
reprezintă pe faraon 
flancat de zeița Hator 
şi de personificarea 
nomei şacalului. 
Mykerinos poartă 
coroana albă a 
Egiptului de Sus şi o 
barbă de ceremonie. El 
este încins cu sortul 
scurt (schendit) şi tine 
în pumni câte o rolă de 
pânză. Faraonul este 
redat într-o ipostază 
hieratică, păşind 
maiestuos cu stângul 
înainte. Talpa ambelor 
picioare este însă ferm 
aşezată pe sol, de 
unde impresia de 
imobilism degajată de 
această atitudine. In 
rest imaginea respectă 
legea  frontalismului. 
Bratele sunt întinse pe 


lângă corp şi pumnii strânşi. În modelaj artistul a arătat interes pentru anatomia 
umană, lucru sesizabil mai ales în grija cu care sunt redati genunchii, muşchii 
antebratelor sau în fineţea cu care e tratat relieful abdomenului. Totuşi gleznele si 
picioarele sunt mult prea groase, talia neobişnuit de gracilă şi umerii exagerati, în 
timp ce pieptul e aplatizat. Portretul, cu gura cărnoasă şi nasul látit la bază, arată 
tendința de individualizare, dar ochii impersonali şi bărbia uşor ridicată subliniază 
aerul suprauman al faraonului. 


La dreapta se găseşte zeița Hator, care poate fi recunoscută datorită celor 
două coarne de vacă ce susţin discul solar. Ea ţine în mâna dreaptă o verigă cu rol 
apotropaic (schen). La stânga lui Mykerinos se găseşte personificarea nomei 
şacalului, cea de a 17-a nomá a Egiptului de Sus. Inscripţia gravată în fata ei arată 
că această provincie a dăruit regelui cele mai valoroase ofrande din tot Egiptul de 
Sus. Cele două personaje feminine il tin pe monarh pe după umeri. Ambele sunt 
redate după aceiaşi lege a frontalismului şi într-o ținută hieraticá. Hator e cu ceva 
mai înaltă şi păşeşte cu stângul înainte, pe când personificarea nomei şacalului e 
mai scundă şi cu greutatea ferm aşezată pe ambele picioare. Modelajul corpurilor 
feminine este fin şi dovedeşte interesul artistului pentru anatomie. Merită remarcată 
crearea iluziei de transparenţă a veşmântului. Cele două portrete seamănă între ele 
până la identitate şi, de altfel, au aceiaşi gură cărnoasă, acelaşi nas lat la bază şi 
aceiaşi ochi stilizati ca Mykerinos, ceea ce dovedeşte că artistul în cauză realiza 
portrete generice, neindividualizate. 

Altorelieful provine din “templul din vale” al lui Mykerinos de la Giseh. Aici se 
găseau în total 8 asemenea triade, cu faraonul, геа Hator şi personificarea câte 
unei nome unde zeița respectivă se bucura de o venerație deosebită. Reliefurile erau 
probabil plasate în cele 8 capele, aflate de o parte şi de alta a intrării în curtea 
templului. 

E Bibliografie: Terrance, Fischer 1970, nr. 7; W. Woods, A Reconstruction of the Triads of 
Mycerinus, in Journal of Egyptian Archaeology 60, 1974, p. 82-93; Saleh-Sourouzian 1986, nr. 33. 


Alte plăci similare cu Mikerinos 
flancat de zeița Hator şi de câte 
o nomă. 


Mikerynos şi soția sa Chamernebti 

Grup statuar cu sprijin posterior. La rigoare ar putea fi definit şi ca relief, similar 
celor precedente. De altfel provine tot din “Templul de jos” al lui Mikerynos. Se 
păstrează actualmente la Museum of Fine Arts din Boston, U.S.A. 


Faraonul poartă pe cap pânza nemes şi are 
barba ceremonială. Peste solduri este 
incins cu sortul schendit. El este redat in 
aceiaşi atitudine hieraticá pe саге o 
arboreazá si in reliefurile triadei. Modelajul 
este absolut similar, piesele provenind 
evident din acelasi atelier. 

Sotia sa, Chamernebti, este redatá la 
stânga lui Мікегупоѕ,  cuprinzându-şi 
afectuos soțul cu mâna dreaptă pe după 
mijloc. In acelaşi timp cu stânga ea îi atinge 
brațul. Chamernebti este redată la fel de 
mare ca faraonul, ceea ce subliniazá pozitia sa privilegiatá, de "prima dintre regine". 
Fiicá a lui Kephren, ea era sorá vitregá a lui Mikerynos si i-a dáruit cel putin un fiu. 
Regina poartá o perucá similará cu a zeitei Hator si a personoficárilor de nome. De 
altfel ea are acelaşi veşmânt de in, mulat pe corp şi probabil transparent. Chipul sáu 
este puțin individualizat, având trăsături foarte apropiate de cele a personajelor 
feminine din reliefurile triadei, dovadă că portretele erau generice, nu individualizate. 
A fost înmormântată în una din cele trei piramide de lângă cea a lui Mikerynos. 


"Scribul" . 

Calcar pictat. Ochii sunt realizati din cuart Ináltime 53,7 cm, cam jumátate din cea 
reală. Descoperit de A. Mariette într-o mastaba din Saqqarah (v. mai jos). Muz. Luvru. 
Dinastia a IV-a, cca. 2550 a. Chr. " 

Personajul este aşezat, cu picioarele încrucişate. În stânga tine o rolă de 
papirus, pe care scrie cu dreapta. Construcţia statuetei este riguroasă şi bine 
echlibrată, dar suferă de rigiditatea şi hieratismul canoanelor frontalismului şi 
simetriei. Modelajul este şi el stilizat, volumele anatomice pierzându-şi organicitatea 
prin reducerea la formele esențiale. Pentru aceasta artizanul a utilizat planuri largi şi 
treceri line de la o suprafață la alta. Unele detalii, abia schitate, ca pieptul căzut şi 
abdomenul bombat, indică un om matur, uşor supraponderal (probabil un ideal al 
unei lumi subnutrite). Capul a fost modelat cu deosebită grijă: arcadele, oasele 
pometilor si bărbiei fiind atent reliefate dovedesc o bună cunoaştere a anatomiei 
feţei. Ochii aveau pupilele lucrate separat (azi ele lipsesc, dar fotografii bine făcute 


redau încă impresia unei priviri vii). 

Portretul este animat mai ales deoarece gura nefiind simetrică, căci un colt al 
ei este mai ridicat, se crează impresia unui rictus produs de maxima concentrare a 
personajului portretizat. Indubitabil chipul său trădează o mare tensiune psihologică 
şi o serie de comentatori superficiali nu încetează nici astăzi să ne inunde cu 
platitudini de genul: "privirea atentă sugerează concentrarea acestui sclav, care 
soarbe cuvintele dictate de stăpânul sáu, etc". 

In primul rând artistul egiptean, fiind încorsetat de canoane precise, nu-şi 
putea permite experimente expresioniste. Mai degrabă nouă astăzi ni se pare că 
personajul e "ochi şi urechi” în aşteptarea ordinelor, dar privirea fixă, drept înainte, 
ca şi imobilismul trupului, ce contribuie la această senzaţie, nu sunt decât reguli 
obişnuite în plastica timpului. În plus, "scribul" nu reprezintă un sclav, ci pentru 
egipteni aceasta era forma ideală de reprezentare a funcţionarului educat, a 
intelectualului. De aceea, numeroase personaje importante, începând cu perioada lui 
Kheops şi până în regatul târziu, s-au lăsat portretizate în ipostază de scrib sau de 
lector, cu o rolă de papirus desfăşurată în față. Schema iconografică este invariabil 
aceiaşi, doar portretul este lucrat 
atent şi e cât de cât individualizat. 
Numai din timpul regatului vechi, 
pe lângă exemparul de față si cel 
următor, se cunoaşte mai bine de 
о duzină de reprezentări de 
personaje ilustre în aceiaşi 
ipostază de scrib: statuia de granit 
a lui Dersenedj (68 cm înălțime) de 
la Muz. Berlin, cea de calcar a lui 
Ки (24,5 cm înălțime), cea din 
acelaşi material reprezentându-l pe 
Setymu (H = 25 cm), de la Muz. 
Cairo şi cea de granit negru a lui 
Ptahshepses (H = 29,5 cm), toate 
datând din timpul dinastiei a IV-a şi 
provenind de la Giseh, apoi statuia 
de granit a lui Maa-nefer (H = 47 cm) şi cea de calcar a lui Ptahshepses, unde 
personajul e redat uşor aplecat în față, (Н = 42 cm ), ambele de la Saqquarah, o 
statuie tot de calcar a unui personaj omonim, Ptahshepses (H = 32,5 cm), dar de la 
Giseh şi păstrată la Hildersheim, cea de granit a lui Khnum-baf (H = 36,3 cm), tot de 
la Giseh şi păstrată la muzeul din Boston, toate din timpul dinastiei a V-a. In plus, 
numai la Muzeul din Cairo mai sunt alte patru statuete anonime de scribi, pentru a 
nu pomeni toate muzeele lumii. In concluzie, trebuie să vedem în “scribul de la 
Luvru” nu pe un umil sclav, ci pe vreun ilustru curtean din timpul celei de a V-a 
dinastii. De altfel toate aceste personaje nu poartă decât un sort scurt, veşmânt 
arhaic păstrat numai de marii funcţionari şi au adesea peruci ce le indică rangul înalt. 

De altfel, după notițele lui A. Mariette, se pare că statueta a fost descoperită 
într-un put funerar, "la nord de Serapeum", împreună cu statueta tronândă a unui 
oarecare Pehernefer, înalt funcţionar din timpul dinastiei a IV-a. Foarte probabil deci 
scribul de la Louvre îl reprezintă pe acelaşi personaj. 


C. Ziegler, în Ecriture1982, p. 340; Pt. celelate exemple de scribi: Ch. Desroches Noblecourt, 
Egypt in Forms and Styles. Antiquity, Köln 1994, p. 217-219, nr. 103-120. 


Statuetă a ипи! "scrib". 

Calcar, acoperit cu un strat fin de gips şi apoi pictat. Cca. 50 cm înălțime, cam 
jumătate din dimensiunile naturale. Descoperit în cursul săpăturilor din 1893 dirijate de J. de 
Morgan la Saqquarah. Prima publicare completă: L. Borchardt, Statuen und Statuetten von 
Кӧпідеп und Privatleuten, |, Berlin 1911, p. 499-500 (= С.С. 36). Inceputurile dinastiei a V-a, 
pe la 2475 a. Chr.. Muz. Cairo, inv. JE 30272 

Personajul nostru este redat în ipostaza 
obişnuită a scribului, aşezat, cu picioarela 
incrucisate si tinànd in máini o rolá de papirus 
pe care e gata să scrie ceva. El poartă un sort 
scurt, la gât avea un colier a cărui urmă e 
vizibilă în vopseaua ocru-brună ce-i acoperă 
tot corpul şi pe cap are o perucă neagră şi 
bogată, specifică înaltului funcționar. Sub 
bărbie se mai vede locul unde urma să fie 
ataşat un barbişon. Poziţia hieratică este 
animată de uşoara disimetrie a capului ce este 
abia perceptibil întors spre dreapta. 

Modelajul elegant, caută să redea un 
corp tânăr, dar în limitele convențiilor artei 


egiptene. Artizanul si- 
a concentrat toată 
atenția asupra feței, 
pe care a căutat să o 
insufleteascá prin 
câteva artificii tehnice 
de redare a privirii. 
Pupilele erau lucrate 
separat, din ceva 
piatră colorată, azi 
lipsă, iar genele 
fuseseră realizate din 
sármulite de cupru, 
azi oxidate. Statuia 
se înscrie în tipul 
obişnuit de 
reprezentare a 
bărbatului cult, care 
lucrează în preajma 
faraonului. 


кы а> ө ps 


Lange, Hirmer 1967, Taf. 62-63; Saleh, Sourouzian 1986, nr. 43. 


Statuia lui Kaaper ("Seich el-Beled" = "Primarul satului”). 

Lemn de sicomor. Înălțimea păstrată 112 cm. Picioarele sunt restaurate, ca si 
bastonul din mâna stângă (ne redat în ilustrație). Descoperitá de A. Mariette în 1860 
la Saqquarah, în mastabaua C8, lângă piramida lui Userkaf. Prima publicare 
completă: L. Borchardt, Statuen und Statuetten..., | Berlin 1911, p. 32-33, Taf. 9 (= 
CG 34). inceputul dinastiei a V-a, probabil pe vremea faraonului Userkaf (2475-2467 
a. Chr.). Muz. Cairo, f. inv. 

Statuia, de dimensiuni cu ceva 
inferioare celor naturale, este cea mai 
vestitá operá in lemn a artei egiptene, desi 
aceasta cunoaste si alte capodopere in 
acest material. іп 1860 lucrătorii lui 
Mariette, imediat după descoperire, au 
crezut că recunosc în acest portret realist 
şi bine individualizat chiar pe primarul 
propriului sat, de unde numele sub care 
piesa este azi cunoscută. Ea îl reprezintă 
de fapt pe cantorul-preot Kaaper, care 
poartă un sort innodat їп zona 
abdomenului şi care-i coboară până mai 
jos de genunchi. Е! nu are perucá şi părul 
îi este tuns scurt. Membrele superioare 
erau lucrate separat. În dreapta, întinsă pe 
lângă corp, Kaaper tinea un sceptru, iar în 
stânga, îndoită din cot (şi amorsată din 
două bucăţi), avea un toiag. 

Personajul este redat după 
canoanele  hieratice obişnuite, pásind 
maiestuos cu piciorul stâng înainte, dar 
modelajul mult mai realist trădează intenţia 
artistului de portretizare a subiectului său. 
Kaaper era fără îndoială supraponderal şi 
de aceea artistul i-a accentuat abdomenul 
şi bărbia dublă. Capul este rotund, cu fălci 
puternice şi părul tuns scurt. Ochii sunt 
deosebit de vioi, cu genele făcute din 
sármulite de cupru, albul ochilor din cuarț 
şi irisul din cristal de stâncă de culoare 
brună. Pupila e găurită şi orificiul a fost 
umplut cu o substanță neagră. Artistul, 
rămânând în limitele canoanelor 
prestabilite, а reuşit totuşi, prin 
introducerea unor detalii caracteristice, să- 
şi individualizeze opera şi să realizeze un 
portret de o mare forță evocatoare. 

Bibliografie: Lange, Hirmer 1967, 
Taf. 58-59; CI. Vandersleyen, La date du 
Cheik e-Beled, in Journal of Egyptian 
Archeology 69, 1983, p. 61-65 ; Saleh, 
Sourouzian 1986, nr. 40. 


Cele două statui ale lui Ranefer 


Calcar pictat. 186 cm înălțime statuia cu perucă, respectiv 178 cm cea fără. 
Provin din necropola de la Saqquarah, mastabaua nr. 40 (săpături A. Mariette 1860). 
Prima publicare L. Borchardt, Statuen und Statuetten..., |, Berlin 1911, р. 19-20, Taf. 
5 (= CG 18-19). Începutul dinastiei a V-a, pe la 2475 a. Chr. Muz. Cairo, inv. Je 
10063 şi 10064 


Cele două statui sunt foarte asemănătoare. Ambele îl redau pe defunctul 
Ranefer după aceiaşi schemă iconografică, executând “pasul pe loc", cu stángul 
înainte. Modelajul este elegant şi atent, iar trăsăturile individualizate arată intenţia 
clară de portretizare: conturul feței e destul de colturos, iar alături de cu gura largă 
cu colțurile orizontale, crează impresia unui caracter voluntar. În schimb nasul drept, 
uşor acvilin, ca şi ochii uşor migdalati, dau o notă de eleganţă aristocratică acestui 
chip. Recent, un mulaj de gips al perucii aplicat pe capul cu păr scurt, a arătat marea 
asemănare dintre cele două figuri, fapt care pledează tot pentru intenția de 
individualizare, de portretizarea personajului. De altfel, Ranefer a exercitat printre 
altele şi funcţia de responsabil al atelierelor regale de sculptură (ceea ce şi explică 
deosebita măiestrie a celor două lucrări). 

Statuia din stânga îl reprezintă în calitate de înalt funcţionar regal, cu un sort 
scurt, partial plisat şi prins în față cu un nod sofisticat. În pumni pare să strângă mici 
sceptre, evident însemne de 
rang. La gât avea un colier lat, a cărui amprentă se vede în vopseaua ocru-castanie 
ce-i acoperă corpul. Pe cap poartă o perucă bogată, retezată drept la umeri, ca 
“scribul” din muzeul Cairo (v. supra). 

Cea de a doua statuie îl reprezintă pe Ranefer în calitate de mare preot a lui 
Ptah şi a lui Sokar, la Memphis, funcţie foarte importantă, ce era ocupată ca şi alte 
sacerdotii înalte, nu de către preoți de meserie, ci de către persoane din anturajul 
faraonului. El poartă un sort lung, până din jos de genunchi, făcut - se раге - dintr- 
un material rigid. In mâini ţine nişte atribute similare cu a statuii anterioare, dar în 
rest nu mai are alte însemne derang. Părul etuns scurt şi retezat drept pe frunte. 

Obiceiul de a reda pe acelaşi personaj în mai multe ipostaze ale vieții sale 
este documentat încă de pe vremea dinastiei a lll-a (v. supra reliefurile pentru 
Hesire), iar plastica în ronde bosse a preluat rapid acest obicei. Ka-ul defunctului 
putea astfel alege în care dintre ele dorea să se întrupeze, mai ales atunci când 
avem de-a face cu înalte personaje, ce au îndeplinit funcţii multiple. 

Cele două statui ale lui Ranefer au fost descoperite în două nişe de pe 
peretele din fund al capelei (serdab, v. mai jos) din mastabaua sa de la Saqquarah. 
Tot acolo a fost descoperită şi statuia tronândă a soţiei sale, Hekenu, aflată azi tot la 
muzeul din Cairo. 

Bibliografie: Vandier 11! 1958, p. 121-122; Terrance, Fischer 1970, nr. 10; 
Propylaen Kunstgeschichte 15, Berlin 1975, taf. 133; Saleh, Sourouzian 1986, nr. 
45-46. 


Mastabaua lui Ti. 

Saqqarah, mormântul nr. 60 (circa 1 km nord-vest de piramida în trepte). Dinastia a V-a, cca. 
2400 a. Chr. (epoca faraonilor Neferir-ka-Re şi Neuser-Re, v. mai jos). $ара!ип A. Mariette - 1860. 
Principalele publicatii: G. Steindorf, Das Grab des Ti (1913); L. Epron, F. Daumas, G. Goyon, H. Wild, 
Le Tombeau de Ti, 3 vol. (1939-1953). 

Termenul de mastaba derivă din denumirea în limba arabă a podiumului pe care sunt ridicate 
casele traditionale (mot à mot înseamnă "bancă”) si este aplicat unor mormite de tip tumular, care au 
forma unui trunchi de piramidă foarte scund. Dacă partea externă a acestor morminte a rămas multă 
vreme neschimbată, interiorul lor a 
evoluat continuu. 

їп cazul mastabalei lui Ti 
regăsim concentrate toate functiile 
unui mormânt princiar. intrarea se 
făcea dinspre o alee funerară aflată 
la nord de mormânt şi consta dintr- 
un vestibul cu doi pilaştri. De aici se 
păâtrundea într-o curte înconjurată 
pe toate laturile de un portic alcătuit 
din pilastri. Din curte se cobora spre 
putul funerar, care ducea la 
mormântul subteran. Tot din cure 
se făcea accesul spre complexul de 
cult. Un coridor lung şi îngust ducea 
spre interiorul tumulului, unde se 
găsea camera destinată cultului 
funerar şi al cărui tavan era sustinut 
de doi pilastri de calcar, acoperiți cu 
о pictură care sugerează granitul. Fig. 122. Plan, după Müller-Karpc 1974, Taf. 62/1. 
Inainte de aceasta se mai găseşte o 
încăpere de mici dimensiuni, 
dedicată probabil tot cultului. 


Intrarea în mastabaua lui Ti și curtea interioară 
cu scările ce coboară spre mormântul propriu- 
zis. 


Cripta (serdab) avea tavanul boltit si era amplasată la sud de marea cameră cu ofrande, cu 
care comunica prin trei fante. Cea mijlocie era amplasată exact în dreptul fetei statuii lui Ti. Pe aici 
preotii urmau să-l hrănească pe defunct cu jertfe de alimente, cu băuturi şi cu miresme, după cum 
vedem pictat chiar pe peretele de sud al încăperii. In serdab s-au mai găsit resturile a încă 20 de 
statui, reprezentându-l pe Ti în diferite ipostaze si pe membrii familiei sale. 


Mastabaua mai cuprinde un al doilea serdab, aflat în dreapta vestibulului, care comunica atât 
cu acesta cât si cu curtea prin câte o fantă. Aici nu s-a mai găsit nimic, deoarece jefuitorii 
distruseseră tot. 

Posesorul mormântului, Ti, a fost una din cele mai 
pregnante personalităti ale epocii, dirijând sub doi faraoni ridicarea 
a două piramide și a tot atâtor temple solare. Conform inscriptiilor 
el a purtat înaltul titlu de "Singur prieten al faraonului și păzitorul 
coroanei” și a indeplinit următoarele functii: "Prim arhitect al 
piramidei (numită)  <<Insufletit este  Neferir-ka-Re>>", "Prim 
arhitect al piramidei <<Așezămintele lui Neuser-Re vor dura»»", 
"Prim arhitect al templului solar <<Urări de dragoste pentru Re (al 
lui Neferi-ka-Re)>>", şi "Prim arhitect al templului solar 
<<Bucuroasă este inima lui Re (a lui Neuser-Re)>>. Alături de Ti 
în această mastaba mai era înmormântată sotia sa, Nefer-hotep- 
es şi fiul său Demez (care purta titlul de "cunoscut al faraonului”). 
Sarcofagul lui Ti era aşezat într-o încăpere subpământeană, aflată 
la vest de camera de cult și la care se ajungea printr-un coridor descendent, ce pornea din curtea 
peristilă. Intrarea în camera funerară era decorată cu două uși aparente, în fata cărora se găsea un 
altar circular de calcar. Incáperea funerară a sotiei lui Ti se afla Іа nord de a sotului, iar cea a fiului nu 
a fost încă identificată. 


Dar mastabaua lui Ti este vestită mai 
ales pentru basoreliefurile pictate, ce ilustrează 
activitătile diverse ale defunctului și ofrandele pe 
care le-a primit în dar. Scenele cuprind 
interesante informatii despre viata cotidiană. În 
vestibul este redat Ті  supraveghindu-si 
gospodăria, unde sunt mânate vitele, sunt hrănite păsările sau sunt prinşi peşti dintr-un eleșteu. In 
curtea peristilă este redat Ti impreună cu soția și fiul lor, având în fată ofrandele funerare și privind о 
corabie pe care e transportată statuia lui Ti, acompaniată de preoti care aduc pulpe de vită drept 
prinos la mormânt. 


ч ^" 
XA ej Apoi îl mai vedem pe Ti purtat într-o litieră de 
servitori, vedem oficianti саге aduc ofrande si 
mobilier funerar si din pe nou Ti, care primeşte 
raportul unui scrib, apoi animale și corăbii din 
Egiptul de Sus și iarăși Ti conducând o cancelarie, 
apoi Ti urmat de sotie privind cum sunt hrănite rate 
şi gâște şi în fine de trei ori portretul lui Ti, într-o 
atitudine hieraticá, păşind maiestuos înainte si 
flancat de titlurile sale, scrise cu hieroglife. 
In coridor sunt redati oficianti purtând ofrande 
funerare, Ti si sotia călătorind pe o barcă printr-o 
mlaștină cu papirus, Ti supraveghind transportul 
statuii sale funerare, precum și al unei statui 


tronánde şi transportul unor statui de lemn. Mai pot fi văzuți muzicanti şi dansatoare, Ti cu familia, 
apoi numeroase ofrande de alimente si băuturi, sacrificii de animale (inclusiv extragerea inimii), 
precum şi mai multe nave. In mica încăpere de cult apar reprezentări ale mestesugurilor, cum ar fi 
confectionarea vaselor, fabricatul berii, coptul pâinii, sunt apoi redati scribi, mese cu tot felul de vase 
pe ele, purtători de ofrande si din nou Ti cu familia, care priveşte întreaga scenă. 


În camera mare a cultului funerar apare iarăşi defunctul cu toate titlurile sale, apoi de o parte şi alta a 
uşilor false câte o imagine a lui Ti în fata meselor de ofrandă. Sunt redate de asemenea scene ca 
recoltatul papirusului, împletirea bărcilor din papirus, pescuitul şi vânatul păsărilor în Deltă, sau 
mânatul turmelor. În fine din nou apare Ti şi familia, Ti primind o delegatie, mui n Deltă, Ti la 
vânătoare de păsări si la pescuit in Deltă, colivii de păsări, construirea de corăbii şi alte lucrări de 
tâmplărie, muncile câmpului, scribi înregistrând recoltele, Ti la masă benchetuind, cu muzicanti 
dansatoare şi servitori, Ti şi sotia inspectând turmele de vite si coliviile de porumbei. 


Din nou apar reprezentări ale meşteşugurilor, lemnari şi pielari, fauri şi sculptori, preoti 
oficianti şi numeroase ofrande (mâncăruri şi băuturi). Toate constituie teme predilecte ale reliefului 
egiptean, care are un protund caracter anecdotic, fiind aplecat spre cotidian, căci principala sa functie 
era de a păstra pentru vecie universul defunctului 


bufs 


Statuia din sedab (Н cu soclu = 198 cm) îl înfătişează pe Ti in obişnuita pozā hieratică, 
purtând o perucă semisferică, retezată drept imediat sub urechi şi un şort mare, apretat în partea 
anterioară, unde аге o formă trapezoidală. In ambele mâini Ti purta sceptre sau bastoane, azi 
dispărute. Statuia e cioplită din calcar acoperit cu un fin strat de gips, peste care s-a aplicat culoarea: 
brun-roşcat pentru corp şi ocru-gălbui pentru perucă. Modelajul este destul de frust, uzând de planuri 
mari, generalizatoare. Meşterul a căutat să accentueze musculatura membrelor în opozitie cu cea a 
torsului, a cărui talie "de albină” este evident exagerată. În general statuia nu reflectă acelaşi nivel 
artizanal superior ca reliefurile mastabalei, încadrându-se în produsele de valoare medie ale genului. 


Muller-Karpe 1974, p. 809-810, nr. 32, VIII; Curinschi-Vorona 1977, p. 165 si Fig. 262; Saleh, 
Sourouzian 1986, nr. 49. 


Templul soarelui (Re) ridicat de faraonul Neuser-re 

Abu Gurab, între Giseh şi Saqquarah. Dinastia a V-a, cca. 2428-2398 a. Chr. Sapături: L. 
Brochardt si H. Scháfer între 1898 şi 1901. Principalele publicatii: sub redactia lui W. von Bissing, Das 
Re-Heiligtum des Kónigs Ne-woser-Re: vol. |, L. Brochardt, Der Bau (1905), vol. Il, М. v. Bissing, Н. 
Kees, Die kleine Festdarstellung (1923), la fel iidem, Untersuchungen zu den Reliefs aus dem Re- 
Heiligtums des Rathures (1922). 


Faraonii dinastiei a V-a au fost instaurati cu sprijinul preoților lui Re, 
întruchiparea soarelui, de la Heliopolis, în Egiptul de Sus şi, nu întâmplător, cea mai 
importantă realizare arhitectonică a epocii o constituie templele solare, din păcate 
prost păstrate. Cel care permite totuşi o reconstituire veridică a acestui gen de 
edificii este templul ridicat de faraonul Neuser-re pe malul vestic al Nilului, la Abu 
Gurab, în Egiptul de Jos, lângă Memphis. Templul botezat "Plăcută este inima zeului 
soare Re" se află pe un platou, de la marginea deşertului Libian si a cărui atitudine 
depăşeşte cu circa 15 m nivelul maxim al zonei inundabile. 


Templul solar al lui Neuser-re. Plan. 
(după Müller-Karpe 1974. Taf. 30A). 


Pe malul Nilului se gásea o 
poartá monumentalá, a cárei stare de 
conservare este precará. De aici printr- 
un coridor acoperit, de peste 100 m, se 
putea accede spre o incintá ce gázduia 
monumentul principal. Aici platoul 
fusese artificial amenajat. Zidul 
înconjurător al sanctuarului, lung de 
300 m, are laturile perpendiculare şi 
riguros orientate spre punctele 
crdinale. El despártea spațiul sacru de 
cel al unei aşezări de la care provin 
numeroase urme de ziduri de 

Templul soarelui, reconstituire cărămidă, prost păstrate 
(după Curinschi-Vorona 1977, p. 169. fig. 259). În incinta sanctuarului se putea 
pătrunde printr-o poartă monumentală, 
la a cărei intrare se găsea o inscripție cu textul "Monument închinat lui Re”. De aici 
porneau două coridoare care duceau de-a lungul zidului de incintă, unul spre nord, la 
о serie de încăperi, celălalt spre sud. Acesta din urmă cotea apoi şi ajungea la baza 
obeliscului. În capăt din ambele coridoare se putea intra în curte. Coridoarele erau 
decorate cu reliefuri reprezentând zei locali sau sărbătoarea jubileului regal. 


чаа — . " Principalul monument al 
complexului era un obelisc, 
м. construit ре o suprafață de 80 x 
80 m. El consta dintr-un trunchi 
de piramidă, construit din 
cărămizi, peste care se ridica un 
al doilea trunchi, cu laturile ceva 
mai înclinate şi care la rândul 
său era surmontat de o 
piramidă scundă. Ultimele două 
secțiuni ale monumentului erau 
clădite din blocuri de calcar, 
2 întreaga construcţie ajungând la 
o inálime de circa 56 m 
(ináltimea pástratá azi este de 
12 m). 


Reconstituiri Marc Millmore 


Foarte probabil acest 
monument din templul soarelui 
de la Abu Gurab aminteşte de 
“piatra sacră” din sanctuarul lui 
Re de la Heliopolis, care avea o 
siluetă ascuțită şi despre care se 
credea că ar fi o rază de soare 
pietrificată. Dar forma 
monumentului de la Abu Gurab 
poate fi legată de piramida cu 
laturile frânte de la Meydum, cu 
care se aseamănă în mod cert. 
Totodată însă ea aduce şi cu un 
obelisc din Regatul Nou. Or despre obeliscuri ştim, chiar pe baza textelor înscrise pe 
ele, că reprezentau o materializare a razei solare. Foarte probabil deci, monumentul 
piramidal din templul lui Re de la Abu Gurab simboliza tot o rază de soare, redată în 
piatră şi cărămidă. Astfel templele soarelui din timpul dinastiei a V-a ne ajută să 
desluşim însăşi simbolistica piramidelor. Ele nu numai că reprezintă "colina 
primordială” sau “scara spre ceruri”, ci şi o rază de soare, aşa cum se pogoară ea 
pe pământ atunci când găseşte о fantá printre nori. Or pe această rază faraonul se 
putea mai lesne înălța la cer. 


Reconstituire Marc Millmore 


În centrul curții, la est de obelisc se găsea un altar de alabastru, înconjurat de 
un zid cu două intrări. 


În colțul sud-estic al obeliscului este amplasată o cameră de cult, ai cărei 
pereţi sunt decoraţi cu reliefuri redând ceremonia de fondare a templului şi jubileul 
regal. Pe peretele nordic se vede scena încoronătii ca rege al Egiptului de Jos, iar 
pe cel sudic este redată ceremonia urcării pe tronul Egiptului de Sus. Urmează 
ceremonia "alergárii zidului ab” (v. mai pe larg la cap. Magistralia. Comentarii si 


analize). 


La sud de sanctuar, exact 
pe аха est-vest, se 
găseşte modelul unei bărci 
de 34 m lungime, făcut din 
cărămidă şi stuc pictat. 
Este evident "barca 
soarelui" cu care Re 
călătorea , ziua pe cer, 
noaptea pe sub pământ. 
Textele amintesc o "barcă 
de dimineață" şi o "barcă 


Reconstituire Marc Milimore 


de seară”. Cu toate eforturile de a se găsi un al doilea model de cărămidă şi stuc (în 
mod normal la nord), nu s-a putut identifica nici o urmă a unei asemenea construcții. 

Sanctuarul a funcționat până la sfârşitul Regatului Vechi, în cel Mijlociu şi Nou 
pe amplasamentul său se găseau umile colibe. 


Bibliografie: Müller-Karpe 1974, p. 785-786, nr. 1/VIII; Curinschi-Vorona 1977, 


p. 165; Stierin, f.a., p. 94-95. 


Capul încoronat al şoimului Horus. 

Placă de aur masiv (635 g), cu ochi de obsidian (32 g). H cu coroană = 37,5 
cm. Descoperit în 1897-98 la Hierakonpolis. Primele publicaţii: J. E. Quibell, 
Hierakonpolis |, 1900, p. 11, Pl. 41-43;idem, Е. W. Green, Hierakonpolis Il, 1902, p. 
27; J. E. Qubell, Archaic Objects, 1-2, Cairo 1904-1905, p. 315-316, Taf. 64; Dinastia 
a М.а, pe la 2350 a. Chr.. Muz. Cairo, inv. 
JE 32158. 

Capul de aur a zeului soim provine 
de la o statuie al cárei corp a fost probabil 
de lemn, capul fiind fixat de corp cu mai 
multe nituri de aur si bronz. Corpul era 
învelit in plăcuțe de cupru, sugerând 
penajul. Coroana a fost probabil adăugată 
în epoca Regatului Nou, când statuia a fost 
îngropată. Capul e realizat dintr-o placă de 
aur bătută din spate, ciocul şi ochii fiind 
apoi fin cizelati. În interior este fixată o bară 
de obsidian ale cărei capete rotunjite 
constituie ochii păsării. Artistul a redat cu 
minutiozitate relieful facial, volumele fiind 
corecte şi având aspect veridic. Trăsăturile 
secundare şi caracteristicile şoimului sunt 
evidente, dovadă că autorul a studiat 
îndelung pasărea respectivă. Totodată prin 
poziţia verticală, semeatá a capului şi prin 
ochii plasați sub orbite, chipul păsării e 
umanizat, artistul reuşind să redea 
splendida măreție a zeului cerului şi să 
insufle un aer cu adevărat transcedental 
acestei statui de cult. Zeul poartă obişnuita 
coroană cu pene şi are în frunte cobra 
uraeus, simbol al inteligenţei 
pătrunzătoare, dar şi 
protector de temut. 

Statuia a fost găsită în templul lui 
Horus de la Ніегакопроііѕ, capitala 
Egiptului de Sus în epoca predinastică. Ea 
a fost îngropată în mod ritual sub podeaua 
capelei mijlocii a noului templu şi era 
acoperită cu grijă cu un strat de ţigle. 
Statuia lui Horus fusese aşezată pe un 
soclu si în fata ei a fost depusă o statuetă 
de faraon, aşezat astfel sub înalta protecţie a zeului. La fel au fost îngropate sub 
podeaua altei camere o statuie de bronz a lui Pepi |, care conținea în sine statueta 
unuia din fiii săi şi cele două statui ale lui Chasechem, împreună cu un leu de 
teracotă. Tot printre ofrandele îngropate ritual aici se numără şi celebra placă a lui 
Narmer. Dintre toate, imaginea şoimului Horus a fost desigur statuia de cult a 
templului. Un chip similar, tot de aur, se va fi găsit şi în sfânta sfintelor din templul lui 
Horus de la Edfu (v. mai jos), statuia plasată într-o ediculă iluminată special printr-o 
fantă din tavan. 

Biblografie: Saleh, Sourouzian 1986, nr. 66. 


Învățătură pentru regele Meri-ka-re. 

Dinastia a X-a, pe la 2100-2025 a. Chr. Textul, cu numeroase lacune şi 
pasaje obscure, s-a păstrat pe trei fragmente de papirus din vremea Regatului Nou 
(din. a XVIII-a), care redau un document de la sfârşitul primei perioade intermediare. 
Fragmentele au fost publicate mai întâi de Gilénischeff, Les Papyrus hiératiques nr. 
1115, 1116 A et 1116 B de l'Ermitage Imperial de St. Petersbourg., St. Petersburg 
1913.Traducerea românească se găseşte la Daniel 1974, p. 107-110. 

Faraonul Meri-ka-re (cca. 2095-2075 a. Chr.), al cărui nume înseamnă "cel ce 
iubeşte Ka-ul (sufletul) lui Re", a fost urmaşul lui Achthoes al Ill-lea şi aparținea 
dinastiei a X-a, care domnea la Herakleopolis în Egiptul de Jos în paralel cu dinastia 
a XI-a, care domnea la Theba. Din acest text, ce cuprinde sfaturi ale vechiului 
monarh către cel nou redăm aici doar câteva fragmente. 


Fii un meşter în arta de a vorbi frumos, ca să fii puternic; tăria unui om este 
limba lui şi glăsuirea frumoasă este mai tare ca orice luptă.[...] 

Nu fi morocănos, a fi preietenos este un lucru bun. Fă să dureze monumentul 
tău funerar prin bunătatea ta... (Căci) atunci oamenii îi vor aduce mulțumiri zeului din 
pricina ta, faptele tale bune vor fi laudate si ei se vor ruga pentru sănătatea ta.[...] 

Fă-i mari (bogaţi) pe sfetnicii tăi, astfel ca să lucreze ei după legile tale, căci 
omul care este bogat în casa lui nu este un revoltat, căci el este un om avut ce nu 
suferă de nici o lipsă. 

Insă omul mic (sărac) nu vorbeşte după cum este drept şi un om care spune 
"de aş avea eu aceasta!” nu este un om drept. El face parte din partida aceluia care-l 
plăteşte mai bine. 

Mare este acel om de seamă ale cărui sfaturi sunt şi ele mari; puternic este 
regele care are curteni de încredere. Dacă grăieşti adevărul şi dreptatea în palatul 
tău, atunci se vor teme de tine cei mari care cármuiesc tara. Unui stăpânitor cu un 
cuget drept ii merge bine; làuntrul palatului este acela care impune teama pălţilor din 
afară. 

Fă dreptatea atâta vreme cât eşti pe pământ. 

Consolează-l pe cel care plânge, nu chinui nici o văduvă, nu îndepărta pe nici 
un om de la averea tatălui său şi nu înlătura pe sfetnici din dregătoriile lor. Păzeşte- 
te să dai pedepse nedrepte.[...] 

...Omul rămâne şi după moarte şi faptele sale vor fi aşezate grămadă lângă 
el. Veşnicia face însă să fim acolo şi este un om nebun şi fără de minte cel care nu o 
ia în seamă. Faraonul care vine la ea lipsit de păcate, acela va fi acolo ca un zeu, 
umblând liber la fel ca stăpânii vesniciei.[...] 

„Арага hotarele ţării tale şi întăreşte cetățile tale, astfel ca oştirile tale să-ți fie 
de folos. Fă monumente ... pentru zeu, care fac să trăiască mai departe numele 
constructorului lor. Un faraon trebuie să săvârşească ceea ce este de folos sufletului 
său; să îndeplinească lunar slujba de preot, să ia sandalele lui albe, să meargă la 
templu, să descopere ceea ce este tainic, să intre în "sfânta sfintelor” şi să mănânce 
pâine în templu. 

Fă să fie încărcată masa (templului) cu băuturi de jertfă şi adu multe băuturi 
(drept prinos). Sporeşte jertfa cotidiană (adusă în temple); lucrul acesta este de folos 
celui ce-l săvârşeşte. Fă să prospere monumentele tale atâta vreme cât ai putere 
[...]. Zeul îl recunoaşte pe cel care face vreo faptă bună pentru dânsul. 


După Daniel 1974, p. 107-110. 


Textul ilustrează decadenta puterii faraonului în prima perioadă intermediară. 
El este sfătuit să sporească prin daruri averile nomarhilor şi slujbaşilor, căci altfel ei 
vor fi nemulțumiți şi vor urzi gânduri de răscoală. În plus i se atrage atenţia să nu 
schimbe funcționarii decât în situații extreme şi să respecte ereditatea dregătoriilor şi 
integritatea averilor corespunzătoare diferitelor funcții. Nici templele nu sunt uitate; 
pasajul începe cu un apel la pietatea faraonului, dar sfârşeşte prozaic, evocând 
altarele pline de ofrande şi jertfele cotidiene, menite de fapt să sporească 
bunăstarea clerului. 

In acelaşi timp transpar însă si o serie de obligaţii ale suveranului, cum ar fi 
împărțirea dreptăţii, Maat, asupra căreia autorul revine în mai multe rânduri. La fel 
monarhul trebuie să se îngrijească de buna funcționare a armatei pentru a apăra 
granițele şi de realizarea unor construcții care să-i arate măreţia (este vorba evident 
despre monumentul funerar al faraonului). 

Dar cel mai interesant element îl constituie noua etapă a gândirii religioase pe 
care o exprimă acest document. Nemurirea monarhului nu se mai datorează 
executării cu strictețe a ritualurilor religioase şi practicilor magice. Faptele şi 
carcterul faraonului îi vor asigura nemurirea alături de zei! De aceea autorul insistă 
asupra rigorii morale care trebuie să guverneze cuvintele şi conduita suveranului. 


Statuia lui Nebhepetre Mentuhotep al II-lea. 


Calcar pictat. Înălţime împreună cu soclul = 138 cm. Dimensiuni naturale. 
Descoperitá de Н. Сапег pe la 1900 în templul funerar al lui Mentuhotep II. de la 
Deir el-Bahari. Prima publicare: H. Carter in Annales du Service des Antiquités de 
l'Egypte, 2, Cairo 1901, р. 210-202, Fig. 1-2. Epoca lui Mentuhotep al II-lea (2061- 
2010 a. Chr.), dinastia a XI-a. Muz. Cairo, inv. JE 36195. 

Statuia îl reprezintă pe suveran aşezat pe tron, cu brațele încrucişate la piept 
şi privind drept înainte, conform regulilor frontalismului. Monarhul theban poartă pe 
cap coroana roşie a Egiptului de Jos şi e îmbrăcat cu o mantie cermonială albă 
(“mantia jubileului” = hebsed), ce-i ajunge până la genunchi. Pielea îi este vopsită în 
negru, culoarea fertil „iar barbişonul lung şi încovoiat în sus este cel al lui Osiris. 
In cele două mâini Mentuhotep va fi avut toiagul şi biciul, care erau atributele 
aceluiaşi zeu al vegetației, cu care monarhul a fost identificat în acest caz. De altfel, 
Statuia a fost descoperită la sfârşitul secolului trecut în complexul funerar al lui 
Mentuhotep al II-lea de la Deir-el-Bahari. Ea fusese îngropată în mod ritual sub mica 
piramidă, ce precede templul funerar, într-o încăpere devenită "mormântul lui Osiris”. 
Din momentul decesului faraonul se identifica cu stăpânul "Regatului de la apus" 
(regatul morţilor), adică cu Osiris, zeul care a prins viață după ce fusese ucis. 

Poziția statuii este deosebit de rigidă, iar modelajul frust, rudimentar ре 
alocuri, dar plin de prospețime. Sculptorul a preferat planurile mari, cu volume 
extrem de simple şi viguroase (cf. spre exemplu membrele inferioare unde lipseşte 
orice sugestie anatomică). Portretul cu buze groase şi nas cu baza lată trădează o 
anumită naivitate a tratării chipului uman, specifică artei populare. De fapt, tradiţiile 
de eleganţă şi rafinament din timpul dinstiei a Vl-a au fost păstrate în vremurile 
tulburi ale primei perioade intermediare de către meşterii din Herkleopolis, la Theba - 
pentru început un principat de anvergură doar regională - s-a dezvoltat o artă de tip 
provincial, lipsită de rafinamentul celei din vremea Vechiului Regat, dar şi eliberată 
de o parte din tarele şi canoanele acesteia. Cei 51 de ani de domnie a lui 
Mentuhotep al Il-lea, fondatorul Regatului Mijlociu, au catalizat fuziunea dintre cele 
două curente, ilustrată si de statuia de față. 


Bibliografie: E. Thomas, The Royal Necropolies of Thebes, Princeton 1966, p. 
17 sqq; D. Wildung, Sesostris und Amenemhet, Agypten im Mittleren Reich, 
München 1984, Atb. 39; Saleh, Sourouzian 1986, nr. 67. 


Monumentul funerar al lui Mentuhotep al Il-lea de la Deir el Bahari 

Dinastia a XI-a (cca. 2061-2010 a. Chr.). Săpături E. Naville 1903-1907. 
Publicaţii: E. Naville et alii, The XIth Dinasty Tempel at Deir el-Bahari, vol. 1-11 (1907- 
1913). 

Mormântul acesta este unul de tip hypogeu, după un model apărut în prima 
perioadă intermediară şi folosit de potentatii locali. Astfel de lácasuri de veci constau 
în general dintr-o capelă săpată în stâncă, sub care se găsea camera mortuară. 
Ansamblul era precedat de o curte. În plus, mormântul lui Mentuhotep mai cuprinde 
о piramidă-obelisc şi un templu funerar, lucru firesc în cazul unui monarh. 

Pentru a ajunge la monument vizitatorul trebuia să parcurgă o alee lungă de 1 
200 m şi lată de 33m, care traversa un parc cu arbori seculari, de fapt grădina sacră 
a ansamblului funerar. Capătul de perspectivă îl constituia fațada cu două şiruri de 
coloane şi pilaştri ale unei platforme cu latura de 33 m pe care se ridica piramida. 


Templul funerar şi mormântul lui Mentuhotep ll. 
Reconstituire după Giedion 1966, p. 285, nr. 265. 

Pentru a ajunge aici trebuia urcată o rampă monumentală, care era flancată 
de statui ale lui Mentuhotep Il. în calitate de Osiris. Ajuns pe platformă vizitatorul 
avea în fata sa piramida-obelisc. Ea este de mici dimensiuni în comparație cu 
monumentele similare ale regatului vechi, având latura de 22 m. Piramida era de 
fapt aşezată peste un soclu de 7,5 m înălțime, amintind astfel mai degrabă 
obeliscurile din templele solare, decât mormintele regale. 


Pian дира Cenival, Stierlin f.a., p. 83. 

Sub ea a fost amenajată o 
încăpăre ca "mormânt al lui Osiris" (aici 
a fost găsită statuia prezentată mai sus, 
un sarcofag de lemn cu numele 
faraonului şi numeroase ofrande). La 
această capelă se ajungea printr-un 
coridor lung de aproape 150 m care 
cobora din curtea aflată în fața 
monumentului. Sub cele patru colțuri ale 
piramidei s-au găsit ofrande de 
construcție, constând din alimente, 
ustensile de bronz, figurine, plăci de 
faianță şi rulouri de in care aveau 
inscripţii pictate cu numele lui 
Mentuhotep. Este posibil ca inițial acest 
spațiu de sub piramidă să fi fost 
planificat pentru mormântul regal. 

Piramida era înconjurată de trei 
şiruri de coloane cu opt laturi (în total 
140 de coloane) care susțineau de fapt 
plafonul unei prime săli hypostyle 
construite de jur împrejurul ei. Această 
sală era înconjurată de un zid de calcar 
cu reliefuri reprezentând sărbătoarea 
heb-sed-ului, fondarea de temple, scene 
de luptă şi de vânătoare. În zidul nord- 
vestic erau amplasate fațadele elegant 
decorate a şase capele funerare, pentru 
tot atâtea prințese decedate în timpul 
domniei lui Mentuhotep al ll-lea. Pe 
dinafará se mai gásea un portic, care 
Sms % 5. dădea eleganță exteriorului şi care în 
PO A E, м cazul fațadei completa primul sir de 
ер o r1 pilastri (de la nivelul inferior). 

0 2o 5o lee 25 э 
Vedere frontală a fațadei, după Müller-Karpe 1974, Taf. 105/3-4. 

La acelaşi nivel cu colonada ce înconjoară piramida-obelisc se găseşte pe 
axul longitudinal al complexului o curte. Aceasta avea o colonadá de jur împrejur. In 
față se deschidea sala hypostylă, săpată direct în stâncă şi alcătuită din opt şiruri de 
câte 10 coloane. Pe axul său, în capătul opus intrării se găsea capela sacră, 
decorată cu reliefuri pictate reprezentându-l pe Mentuhotep împreună cu zeița Hator 
şi alti zei. Pe măsură ce înaintezi în adâncul muntelui tavanul coboară tot mai 
aproape de podea. La rândul ei acesta urcă cu 2-3 trepte la fiecare prag, sporind 
impresia apăsătoare, subliniată de întunericul crescând. Lumina pătrunde doar prin 
uşile aflate pe axul monumentului, iar la răsărit soarele ajunge să lumineze până la 
capela sacră. Din centrul curţii se putea descinde spre mormântul propriu-zis, aflat 
adânc în inima muntelui, la capătul unui coridor lung de 150 m. Trupul faraonului 
fusese depus în camera mortuară fără sarcofag şi fără să fi fost mumificat. 

Templul-mormánt al lui Mentuhotep al II-lea face trecerea de la complexele cu 
piramidă la mormintele hypogee, tipice Regatului Nou. El este un monument profund 
original, care preia unele elemente din arhitectura templelor funerare ale Regatului 


Vechi (cum sunt curtea cu colonadă şi sala hipostilă) sau a altor monumente ca 
piramida-obelisc, pe care le combină cu mormintele hipogee apărute mai recent. Cu 
tot caracterul său eclectic acest ansamblu impresionează prin noutatea unor soluții, 
cum este valorificarea efectului decorativ al colonadelor exterioare (până acum 
coloana fusese folosită numai la interior, ca element portant care înlocuia masivii 
pilaştrii). Fațada monumentului, cu cele două şiruri suprapuse de pilastri şi coloane 
dezvoltate pe orizontală, compensează verticalele ameţitoare ale stâncilor aflate pe 
fundalul monumentului. Dar nu numai că arhitectul a reuşit de minune să integreze 
opera sa în peisajul natural, dar el a înțeles importanța efectelor scenografice pentru 
vizitatorul monumentului. El a folosit pentru aceasta aleea prin parcul sacru care 
avea drept capăt de perspectivă piramida şi rampa ascendentă. 

Müller-Karpe 1974, p. 817, пг. 41.11; D. Arnold, Der Tempel des Кӧпідѕ 
Mentuhotep von Deir el-Bahari (Archăologische Veróffentlichungen 8) Mainz 1974; 
idem, The Temple of Mentuhotep at Deir el-Bahari. From the notes of Herbert 
Winlock, New York 1979; Cenival, Stierlin, p. 63, 66-67, 83. 


Învățăturile lui Amenemhet. 


Papirus fragmentar, de unde lacunele din text, datând din perioada Regatului 
Nou, pe la 1550 a. Chr. (probabil domnia lui Amenophis 1). Limba şi scrierea arată 
însă că documentul este o copie după originalul redactat la începuturile dinastiei a 
XII-a. Publicat mai întâi де F. L. Griffith, in Agyptologische Zeitschrift, vol. 34, p. 35; 
(trad. rom. C. Daniel 1974, p. 98-100). 

Amen-em-het (2002-1971 a. Chr.), al cárui nume inseamná "zeul Amun este 
în inima lui", a fost fondatorul dinastiei a XII-a. Mare "vizir" (in egipteană taaty) pe 
vremea lui Mentuhotep al IV-lea (din. XI), el i-a uzurpat puterea, proclamându-se 
faraon al Egiptului de Sus. Abil politician, bun organizator şi comandant militar de 
succes, Amenemhet, după ce şi-a consolidat puterea, a reuşit unificarea celor două 
Egipturi şi consolidarea granițelor împotriva nomazilor din Sinai şi din Libia, precum 
şi a celor din sud-est. El a părăsit reşedinţa tradiţională a dinastiei a XI-a, Theba din 
Egiptul de Sus, pentru o nouă capitală, lângă actualul sat El-Lişt, la circa 30 km sud 
de Memphis, unde era limita dintre cele două Egipturi. Incă din timpul vieţii l-a numit 
coregent pe fiul său Senusret. Dar, pe când acesta era plecat într-o expediţie în 
Libia, Amenemhet а fost ucis de o conspirație, care până la urmă nu a reuşit, căci 
Senusret s-a întors rapid din expediţie, ocupându-şi tronul. 

“Învățăturile lui Amenemhet" au fost redactate după moartea sa, са un fel de 
testament politic sau o scrisoare patristică, de către vreun scrib de la curtea lui 
Senusret, care nu a pierdut ocazia să-i atace pe conspiratorii care se mai ascundeau 
la curte. Textul este redactat la persoana întâi, ca şi cum tatăl defunct s-ar adresa 
fiului. Cu excepţia formulei de început, nu mai reproducem aici prima parte, care se 
referă la detaliile asasinatului şi contine obişnuitele sfaturi pentru vigilentá si 
intransigentá din partea suveranului. Redăm doar protocolul initial şi expunerea 
înfăptuirilor suveranului defunct: 


“Începutul învățăturilor pe care Maiestatea Sa, Regele Egiptului de Sus şi de 
Jos ("Cel ce aparține trestiei şi albinei"), Sehetep-ib-Re (Cel care mulţumeşte inima 
lui Re), Fiul lui Re, Amen-em-het, cu glas adevărat le-a rostit, grăind o cuvântare 
plină de adevăr către fiul său, stăpân a toate. El a spus: 


Tu, care te-ai arătat ca un zeu, ascultă la toate cele ce-ţi озге еи: 


“Nici o nenorocire nu mi s-a întâmplat din ziua naşterii mele şi nici nu s-a aflat 
vreun om egal cu mine în săvârşirea faptelor de vitejie. 

Am călcat cu picioarele Elephantina (localitate ce marca granita de sud, 
dincolo de care începeau cataractele Nilului) şi am intrat cu oastea în Deltă. Am stat 
la grantele țării şi am privit la drumurile ei. Am împins înainte hotarele puterii mele 
prin vitejia mea. 

Am fost un rege care recolta orz,iar zeul cerealelor m-a iubit nespus. Nilul mă 
saluta la toate malurile sale. Nimeni nu a flámánzit în timpul anilor mei de domnie şi 
nimeni nu a fost însetat. Oamenii au locuit în pace datorită înfăpturilor mele şi toți au 
vorbit de bine despre mine. Toate poruncile pe care le dădeam erau aşa cum trebuia 
să fie. 

Am biruit lei, am prins crocodili. Am supus pe nubieni sub picioarele mele şi 
am pus pe fugă popoarele din Sud. Am făcut pe neamurile din Asia să umble ca 
nişte căţei. 

Am clădit pentru mine un palat împodobit cu aur, tavanele lui erau de lapis- 
lazuli, porțile sale erau de aramă, iar zăvoarele lor erau de bronz. Erau făcute să 
dureze de-a pururi şi veşnicia se minuna de ele. Am cunoscut fiecare dimensiune a 
lor, fiind eu stăpân peste toate..." 


Acest text reflectă opinia curentă la începutul Imperiului de Mijloc asupra 
atribuţiilor puterii monarhice: 

a) În primul rând, se afirmă că încă de la naştere faraonul a fost o persoană 
charismaticá'? insotitá mereu de sansá, ca un har al zeilor. 

b) În al doilea rând monarhul trebuia, in acele vremi tulburi (sfârşitul primei 
perioade intermediare), să fie un ostaş încercat şi mereu încununat de glorie. 

Într-adevăr Amenemhet a reuşit să unifice cele două Egipuri, de la cataracte 
şi până-n Deltă, refăcând infrastructura de drumuri necesară unui stat centralizat şi 
unitar. În plus, el se poate lăuda la sfârşitul vieţii si cu succese externe, contra 
nubienilor din sud şi contra semitilor din Sinai şi Siria. Trebuie remarcat că lupta cu 
duşmanii externi este pusă pe acelaşi plan cu vânătoarea regală de lei şi crocodili. 
Ambele acţiuni aveau o valoare emblematică, căci înfrângerea celor mai puternice 
animale terestre şi acvatice echivala simbolic cu luarea în stăpânire a naturii. La fel, 
înfrângerea vecinilor cunoscuţi pe vremea aceea echivala cu supunerea întregii lumi. 
Prin urmare ambele acţiuni simbolizau înstăpânirea asupra universului. 

c) În al treilea rând, monarhul era responsabil de pacea şi prosperitatea 
supusilor săi. Forța sa vitală, virtuțile sale, asigurau recolte îndestulătoare şi inundaţii 
regulate, dar în plus şi poruncile monarhului trebuiau să fie eficiente, iar judecátile 
sale înțelepte. Preocuparea autorului pentru ceea ce spuneau supuşii despre el 
arată un profund umanism, pe care nu l-am fi putut bănui la un despot grotesc, aşa 
cum apare zugrăvit faraonul în Biblie. În fine, calitățile de bun gospodar ale 
suveranului se materializează prin palatul monumental pe care şi l-a durat (în cazul 
lui Amenemhet noua capitală de la Lişt), ca şi prin impozantul mormânt. Acesta din 
urmă nu este amintit în fragmentul redat aici, dar în partea finală a documentului 
faraonul defunct îl îndeamnă pe fiul său: "ridică monumente şi fá-ti un mormânt 
frumos împodobit”. 


"Adică succesul său nu se datora inteligenăei, vointei, fortei sau altor daruri cu care natura-l 
poate înzestra pe om, ci mai mult decât atât, el se "bucura" de atentia si protectia zeilor, fiind un 
“ales” al lor. Romanii îi dădeau unui astfel de personaj supranumele de "Felix" sau "Augustus", iar 
grecii numeau "charisma" fericirea de a împărtăși gratia divină. 


Bibliografie: Daniel 1974, p. 96-102. 

Statuie a lui Sesostris (Senurset) |. tronând. 

Calcar alb-gălbui. Ináltime 200 cm. Provine, împreună cu alte nouă piese 
identice, din templul funerar a lui Sesostris | de la List. Sápáturi: Institut Francais 
d'Archéologie Orientale, 1894. Publicarea întregului lot: J. E. Gautier, G. Jéquier, 
Fouilles de Licht, in Mélanges de l''IFAO 6, 1902, p. 30-38, Taf. 9-13; L. Borchardt, 
Statuen unde Statuetten... (= СО 411-420) II, p. 21-29, Taf. 67. Dinastia a XII-a, cca. 
1971-1929 a. Chr. Muz. Cairo, inv. JE 31139bis. 


Cele zece statui de dimensiuni ce depăşesc pe cele naturale sunt 
cu mici excepții identice. Faraonul stă plin de maiestuozitate pe tron, în 
poziţia canonică obişnuită, cu mâinile întinse de-a lungul coapselor. In 
dreapta tine o rolă de papirus. El poartă barba lungă de ceremonie. 
Capul îi este acoperit de pânza nemes şi pe frunte are şarpele uraeus. 
Singura îmbrăcăminte este sortul scurt cu pliu central. Statuile nu au fost 
pictate şi doar conturul ochilor e accentuat cu negru. Modelajul 
convenţional şi uşor stilizat face ca acest portret puternic idealizat să 
cadă într-un academism inexpresiv, lipsit de viata. Volumele corpului 
sunt reduse la forme geometrice, пи fără o oarecare eleganță, dar 
detaliile anatomice sunt schematice. 

Dacă comparăm seria de statui a lui Senustret |. cu statuia 
tronândă a lui Mentuhotep Il., vom putea aprecia distanța care separă 
artizanatul, uneori naiv, dar proaspăt, de arta aulică, mult mai cizelată, 
dar adeseori ternă. 

Pe latura tronului este redată scena unirii celor două Egipturi, 
sema taui. Pe cinci dintre statui apar două personificări ale Nilului, 
fiecare cu simbolurile specifice vării de Sus, respectiv a celei de Jos. 
Personajele împletesc tulpini de lotus (simbol al Egiptului de Sus) şi de 
papirus (simbol al Egiptului de Jos). Pe celelalte cinci tronuri scena unirii 
e guvernată de zeii Horus şi Seth, care împletesc şi ei tulpinile de 
papirus, respectiv de lotus. Mai târziu figura lui Seth va dispărea din 
asemenea scene, căci el va fi perceput nu ca simbol al Egiptului de Sus, 
ci ca reprezentant al deşertului, al duşmanului, violenței şi morții. 
Deasupra acestor scene se găseşte pe o parte a tronului un cartuş cu 
numele de încoronare al faraonului, Cheperkare, iar pe cealaltă parte, 
un cartuş cu numele său de botez Senusret (în transcriere grecească 
Sesostris). Restul hieroglifelor cuprind numele zeilor şi ale atributelor lor 
(pentru semnificaţia scenei v. cap. "Magistralia. Comentarii şi analize”). 

Cele zece statui au fost găsite într-o ascunzătoare în nord vestul 
templului funerar al lui Sesostris | de la Lişt, în Egiptul de Jos. După 
moda Regatului Vechi faraonii celui Mijlociu s-au înmormântat tot în 
piramide, dar cum acestea aveau un miez de pământ şi doar înveliş de 
piatră, ele nu au supraviețuit decât în mică măsură trecerii timpului. 

Piramida lui Sesostris |. e cea mai bine păstrată dintre ele. Ea nu 
are la bază decât 120 x 120 m şi atingea o înălțime de circa 61 m. In 
interior ea avea o armáturá din ziduri de calcar dispuse radial, interstitiile 
fiind umplute cu sfărâmătură de piatră şi nisip. Invelisul extern era din 
blocuri de calcar. Culuarul ce duce la camera mortuară este atât de 
îngust încât un sarcofag nu poate fi transportat prin el. Camera propriu- 
zisă nu a fost investigată, din cauza nivelului ridicat al pânzei freatice. 


Complexul funerar al lui Sesostris |. Plan. După Müller-Karpe 1974, Taf. 

108/1. 

În jurul piramidei principale se găseşte o primă incintă (interioară), care 
cuprinde templul funerar şi piramida pentru Ka-ul faraonului. In cea de a doua 
incintă, cea exterioară, sunt cuprinse alte 9 piramide, dintre care două au putut fi 
identificate ca aparținând reginei Neferu şi respectiv prințesei Itakayt. 

La est de piramida lui Sesostris | se găseşte templul său funerar, care constă 
dintr-o curte cu colonadă, unde erau depuse ofrandele şi care era legată de calea 
procesiunilor printr-o sală decorată cu statuile în chip de Osiris ale faraonului (6 m 
înălțime). ™ase dintre acestea au fost descoperite într-o ascunzătoare din incinta 
templului. Din curte se intră într-o primă hală transversală (un adevărat transept), 
apoi într-un coridor transversal, în centrul căruia se găsea capela sacră. La capete 
coridorul comunică cu două şiruri de încăperi, cinci la nord şi cinci la sud. Cele zece 
statui tronând au fost menite probabil pentru a fi aşezate în aceste zece încăperi. 
Cum aceste statui se împart în două grupe distincte probabil că au fost concepute 
câte cinci pentru fiecare din cele două țări, Egiptul de Jos (amplasate în şirul nordic 
de încăperi) şi cel de Sus (amplasate în şirul sudic). Din motive necunoscute ele par 
a fi fost neterminate şi probabil că au fost îngropate cu scop cultic în ascunzătoarea 
unde au fost găsite în 1894. 

Bibliografie: Vandier Ill 1958, p. 173; Müler-Karpe 1974, p. 802, nr. 24, 11; 
Centenaire de l'Institut Frangais d'Archéologie Orientale, Cairo 1981, nr. 56; Saleh, 
Sourouzian 1986, nr. 87, D. Arnold, The Pyramid Complex of Senwosret І, New York 
1992,Cl. Obsomer, Sésostris |. Etude chronologique et historique du régne, 
Connaissance de l'Égypte ancienne 1995. 


Mormântul hipogeu al lui Sarenput IIl de la Asuan. 


Mormântul nr. 31 al necropolei de la Asuan, dinastia a XII-a, epoca lui 
Sesostris al II-lea, cca. 1897-1878 a. Chr. Primele publicaţii: J. de Morgan (ed.), 
Egypte, Service des Antiqutés. Catalogue des monuments et inscriptions de l'Egypte 
antique, Ser. |, 1 1894), p. 142 sqq; F. W. von Bissing, Annales du Service des 
Antiquités d'Egypte 15, 1915, p. 1 sqq; H. Brunner, Die Anlagen der âgyptischen 
Felsgrăber bis zum Mittleren Reich (1936), p. 56 sqq, 83 sqq: Н. W. Müller, Die 
Felsgrâber der Fürsten von Elephantine aus der Zeit des Mittleren Reiches (1940). 

Ansamblul funerar a fost 
cioplit în faleza înaltă de 60 m, 
care strájieste la vest cursul 
Nilului. El constă dintr-o scară 
monumentală săpată direct în 
rocă, o curte deschisă (din păcate 
prost păstrată), din care se intră 
într-o anticamerá cu şase pilastri, 
practic o sală hipostilă, aflată deja 
în inima stâncii. La capătul ei se 
găseşte o scară cu 10 trepte, care 
duce spre un coridor îngust, 
decorat cu statui ale defunctului în 
chip de Osiris, amplasate în nişe. 
їп fine, în capăt se găseşte 
încăpere (capela), cu tavanul 
susținut de patru pilaştri. Toate 
nişele laterale ale coridorului sunt 
perfect aliniate şi conduc privirea 
spre nisa din spate, unde este о Mormântul lui Sarenput I.. Plan. 
nouă statuie a lui Sarenput al Il- După Cenival, Stierlin f.a.. il. 74. 
lea. Datorită orientării falezei spre 
est în cursul dimineţii soarele scaldă în lumină - pentru câteva minute - sălile 
hipostile şi coridorul, trimițând câteva raze până pe statuia aflată la capăt de 
perspectivă, în nisa din fund. Astfel imaginea defunctului prindea viaţă în fiecare 
dimineaţă. 

Sarenput Il. a fost guvernatorul (nomarhul) provinciei Asuan, imediat după 
1900 a. Chr., pe vremea lui Sesostris al II-lea. El era nepotul lui Sarenput |, care 
fusese un înalt funcţionar al lui Sesostris | si al cărui mormânt hipogeu este cel mai 
vechi din seria de morminte săpate în stâncă de la Assuan. 

Bibliografie: Moller-Karpe 1974, p. 787, nr. 4; Cenival, Stierlin f.a., p. 63, 66, il. 
74. Pentru evoluţia mormântului hipogeu în ansamblu v. A. Dobson, Egyptian 
Rock-Cut Tombs, Shire Publications 1999. 


Statuia lui Sesostris III. 


Granit gri-violaceu. Fragmentară (sunt rupte membrele superioare şi cele 
inferioare de la genunchi în jos). Dimensiuni naturale; înălțimea păstrată este de 150 
cm. Descoperită la Theba, în curtea din fata templului lui Mentuhotep al Ii-lea, de la 
Deir el-Bahari. Dinastia a XII-a, cca. 1878-1842 a. Chr. Muz. Cairo, inv. RT 
18.4.22.4. 


Această statuie de 
dimensiuni naturale este un 
portret emblematic pentru 
suveranii Regatului Mijlociu. 
Faraonul poartă pe cap 
pânza nemes şi are pe 
frunte şarpele uraeus. El 
este îmbrăcat cu un sort 
lung, cu pliuri asimetrice. 
Bratele erau întinse pe 
làngá corp si máinile sunt 
aşezate cu palma în jos pe 
coapse, într-o atitudine 
pioasă de rugăciune. 
Portretul îmbătrânit si cu 
urme de oboseală 
contrastează cu corpul 
juvenil. Ochii trişti, cu 
pleoapele grele, sunt 
adânciți în orbite, iar între 
sprâncene se disting câteva 
cute. Gura, cu colțurile 
lăsate in jos, măreşte 
expresivitatea portretului. In 
fine, urechile largi şi 
clăpăuge îi adaugă o notă 
de naturalism. Deşi 
reprezentarea acuză 
acelaşi frontalism funciar al 
statuariei egiptene ea diferă 
de imaginile  suveranilor 
vechiului regat, ale căror 
portrete erau mult 
idealizate. La fel, față de 
academismul tern al 
statuilor lui Sesostris | (v. 
mai sus), cele ale lui 
Sesostris al III-lea vibrează 


de un profund umanism, pe care îl împărtăşesc doar adevăratele opere 
de artă. 

Statuia lui Sesostris III. 
era aşezată ре drumul 
procesiunilor spre templul lui 
Mentuhotep. Aici faraonul 
Sesostris al III-lea îi întâmpina 
pe zei în calitatea pioasă de 
orant. Pe vecie Ka-ul său 
putea să vină aici pentru a se 
întrupa în această statuie şi 
pentru a se ruga astfel în 
templul funerar al 
prestigiosului său predecesor. 
Noua manieră de redare a 
fizionimiei faraonului, specifică 
domniei lui Sesostris al III-lea, 
indică o mutație în percepția 
comună asupra suveranului. 
Monarhii Regatului Mijlociu, 
care au fost nevoiţi să înfrunte 
pericole externe si rázvrátiri 
interne, s-au remarcat totodată 
prin lucrările de îmbunătățiri 
funciare şi prin grija pentru 
supuşi. Acum faraonul nu mai 
era perceput ca o întrupare a 
zeului suprem, ci mai degrabă 
ca cel dintâi slujitor al său. 
Sesostris al ill-lea apărea 
astfel poporului său ca "bunul 
păstor”, monarhul responsabil 
în fața divinității, pe umerii 
căruia  apăsau greutățile 
guvernării. Este evident că 
însuşi faraonul a decis să fie 
portretizat cu о fizionomie 
= specifică, de om apăsat де 
griji şi conştient de misiunea sa. In cazul statuii de față atare atitudine nu 
ştirbeşte din maiestuozitatea şefului unui stat totalitar, căci artiştii nu au 
căzut în capcana exagerărilor expresioniste, ci s-au păstrat în limitele 
stilului propriu culturii egiptene. 

Bibliografie: Vandrier IIl 1958, p. 186, Taf. 63; 


Templul funerar al reginei Hatşepsut de la Deir el Bahari. 

Dinastia a XVIII-a, cca. 1490-1470 a. Chr. Săpături britanice (E. H. Naville) la 
sf. sec. XIX - început de XX; interbelice : Metropolitan Museum of Art in New York 
(H.E. Winlock). Noi cercetări: Misiunea Arheologică Poloneză. 


D. „АХ 

Ansamblul monumental este amplasat în acelaşi golf stâncos ca şi mormântul 
lui Mentuhotep, imediat la nord de acesta, dar funcţionalitatea sa este diferită, căci în 
perioada Regatului Nou monarhii se înmormântau dincolo de lanțul muntos de la 
vest de Nil, în retrasa "Vale a Regilor”. Acolo se găsesc circa 60 de morminte regale 
si cam 800 ale curtenilor şi ale inaltilor funcționari. Toate sunt morminte hipogee cu 
un vestibul, cameră de ofrande şi capela defunctului. În cazul faraonilor, la vest de 
Nil şi chiar în fata Tebei, se construiau temple funerare ("temple ale milionului de 
ani" cum le spuneau egiptenii). Prin aceasta cultul faraonului se detaşează atât față 
de mormântul regal cât şi față de cultul divin si se autonomizeazá. 


2 7727 ZUED gp Wer. Templul funerar al 
ca Jn. dr 3 { reginei Hatşepsut 
(Haşepsowe) face 
trecerea de la 


monumentele Regatului 
taa de Mijloc (care-şi au 
274 rădăcinile în arhitectura 
funerară a Regatului 
Vechi), la “templele 
milionului de ani" din 
| Regatul Nou (ale căror 
paralele se gásesc in 
"tcu fases arhitectura sacrá 
ЛИС contemporană). 


Cultului femeii-faraon si al tatălui ei Tutmosis |, i se asocia aici (prin nişte 
capele separate) cultul zeului Amun, al zeitei-vacá Hator şi al zeului- sacal Anubis. 


Ansambiul funerar de la Delr-e! Baharl. Reconstituire. În prim plan templul lui 
Hatşepsut (nr. 8-20), in cel secund mormântul lui Mentuhotep li (nr. 1-7). (după І. 
Midea, Egiptul faraonilor, Buburesti 1974, p. 44). 


Ansamblul cuprinde o curte vastá de unde ajungeai printr-o rampá lungá la 
prima terasá. De aici o altá rampá ducea spre cea de a doua terasá. Zidul ei de 
sustinere era flancat de un portic dublu. De fapt cele douá fatade ale teraselor, plus 
fațada monumentului propriu-zis, precedată tot de un portic, fiind ritmate de pilastri 
rectangulari ai respectivelor colonade, dominau perspectiva pe toată lățimea ei, 
creând o puternică impresie asupra privitorului. Odată ajuns pe prima terasă aveai 
posibilitatea vizitárii spre nord a micii capele a lui Anubis, precedată de o sală 
hipostilă cu trei rânduri de câte patru coloane fatetate (de secţiune poligonală), 
având 16 laturi. Lângă capela zeului şacal, sprijinind masivul stâncos al golfului, se 
găseşte pe latura nordică a platformei celebra colonadă protodorică, numită astfel 
pentru cá în austeritatea şi simplitatea lor geometrică coloanele sale cu fus fatetat 
aduc foarte bine cu cele dorice, greceşti. În spatele acestui portic se găsesc patru 
capele cu acoperişul în formă de boltă, decorat cu stele. La sud de prima terasă se 
află sanctuarul lui Hator, la care se putea ajunge şi pe o rampă proprie, paralelă cu 
terasa. El posedă o mare sală hipostilă cu 36 de coloane de unde se trece în capela 
săpată în stâncă. Coloanele au capiteluri speciale, pe două fete opuse fiind sculptat 
chipul zeiței (aşa numitele "coloane hatorice"). Camera de cult la rândul sáu e 
precedată de un vestibul cu două coloane. Dacă urcai rampa centrală, flancată de 
statuile in chip de sfinx ale reginei, si ajungeai pe cea de a doua terasă, în spatele 
porticului de fațadă puteai admira statuile lui Hatşepsut în chip de Osiris (v. mai jos). 
Intrarea în marea sală hipostilă a monumentului era îngustă, permițând doar unui 
fascicol luminos să pătrundă înauntru. Tavanul sălii era susţinut de 9 şiruri de câte 
16 coloane. La loc de cinste, pe axul sălii hipostile se găsea capela săpată în stâncă 
a lui Amun, zeul suprem. La dreapta şi stânga sălii se găseau capelele funerare a lui 
Hatşepsut şi a tatălui ei, Tutmosis |. 


Templul funerar al reginei 
Hatşepsut. Plan. Dupa Cenival, 
Stierlin f.a., p. 84. 

Arhitectul care a proiectat 
acest impresionant complex a fost 
Senmut, favoritul reginei 
Hatşepsut (v. mai jos). El a reuşit 
să integreze perfect în peisaj 
propria creaţie, căci verticalelor 
dominante ale golfului stâncos 
acest mare arhitect le-a opus 
orizontalele giganticelor platforme, 
realizând о formă construită 
complementară celei naturale. El a 
ştiut să dozeze prin lungi rampe 
efectul scenografic al celor trei 
portice suprapuse, căci pe măsură 
ce privitorul urcă, i se dezvăluie 
constant о  nouá perspectivă 
asupra ansamblului. Aceste 
principii fuseseră deja puse în 
practică de monumentul lui Mentuhotep II. din imediata vecinătate, dar mai puţin 
pregnant şi la o scară mult redusă. Planul riguros este perfect simetric şi pune în 
evidență, drept capăt de perspectivă, capela lui Amun, aflată ре axul clădirii. Atât 
geometria perfectă a pilaştrior fațadei cât şi austeritatea coloanelor protodorice arată 
capacitatea arhitectului de a pune în valoare materialul folosit prin alegerea 
volumelor adecvate, cu o economie de mijloace caracteristică gustului clasic. 

Bibliografie: E. Н. Naville, The Temples of Deir el Ваһап, 7 vol., Londra 1904-1098; Н. 
Winlock, Excavations of the Temple of Deir el Bahari 1921-1931, in Proceedings of the Ameriacan 
Philosophical Society, Philadelphia 1932 si volumul complet H. E. Winlock, Excavations of Deir 


el-Bahri 1911-1931, Kegan Paul International 2000; Curinschi-Vorona 1978, p. 175-178; Sierlin f.a., p. 
66 şi 84. 


Statuie a reginei Hatşepsut în chip de Osiris. Portret 
fragmentar. у 

Calcar pictat. Înălțimea fragmentului 61 cm. Descoperit prin 1926-27 in 
templul funerar al reginei de la Deir el-Bahari (săpături americane, v. mai sus). Prima 
publicare: H. Winlock, op.cit. supra, p. 141, Tat. 55. Dinastia a XVIII-a, cca. 1490- 
1470 a. Chr. Muz. Cairo, inv. JE 56259 şi 56262. 


Pe capul colosal (circa de două ori dimensiunile naturale) se 
distinge o parte din coroana roşie a Egiptului de Jos şi urma şarpelui 
uraeus. Barba este ataşată de maxilarul inferior al reginei printr-o bandă. 
Deşi imaginea era evident idealizată, ea păstrează trăsăturile secundare 
ale unui chip feminin: ochii mari, nasul delicat, obrajii fini şi maxilarul 
inferior gracil ce dă feței forma unui oval perfect. Caracterul feminin este 
subliniat şi de culoarea ocru a pielii, diferită de brunul obişnuit la 
personajele masculine (sau de negrul lui Osiris). 

Sprâncenele şi genele sunt tratate în mod decorativ şi se 
prelungesc mult spre tâmple. Gura, cu buza inferioară rotunjită si 
colțurile uşor adâncite, pare a schița un zâmbet. Cum culorile isi 
păstrează prospetimea, portretul este plin de viață, deşi fermitatea 
elegantă a liniilor pledează pentru o imagine idealizată. 

Fragmentul de față provine de pe terasa a doua a monumentului 
de la Deir el-Bahari, unde asemenea statui colosale se găseau în fata 
pilaştrilor (în timp ce în nişe erau statuete tot ale lui Hatşepsut în calitate 
de Osiris). Cum în partea sudică a terasei se găseau statuile ce purtau 
coroana albă a Egiptului de Sus şi în cea nordică cele ce purtau ambele 
coroane, portretul în cauză trebuie să provină de la una din statuile din 
ultima categorie. După cum o arată şi această reprezentare, ca şi 
titulatura din inscripţii, Hatşepsut avea atributele unui faraon, fiind rege 
al Egiptului de Jos şi al Egiptului de Sus, iar după moarte urma să se 
identifice cu Osiris însuşi. De fapt ea era fiica lui Tuthmosis | şi după 
moartea faraonului s-a căsătorit cu fratele ei vitreg, Tuthmosis al II-lea, 
pentru a-i întări acestuia legitimitatea asupra tronului. Deşi el era fiul 
unei concubine, doar descendenții masculini intrau în calcul la 
succesiune. Cum însă în scurt timp Tuthmosis al II-lea muri şi cei doi nu 
aveau decât urmaşi de sex feminin, tronul i-a revenit lui Tuthmosis al IIl- 
lea, fiu al faraonului, dar tot cu o concubină. El era însă minor şi prin 
urmare regența a fost asigurată de mama sa vitregă. După circa doi ani 
Hatşepsut a început a folosi titulatura de faraon şi timp de aproape două 


decenii a condus astfel Egiptul în calitate de rege. 

Bibliografie: W.S. Smith, The Art and Architecture of Ancient Egypt, (ed. nouă, 
prel. W.K. Simpson), Harmondsworth 1981, p. 223, Fig. 227; H. W. Müller, 
Agyptische Kunst, Frankfurt 1970, Nr. 93; R. Tefnin, La statuaire d'Hatschepsout, in 
Monumenta Aegyptica 4, 1979, p. 45, Pl. 12; S. Ratié, La reine Hatshepsout. 
Sources et problémes, Brill 1979; Saleh, Sourouzian 1986, nr. 129; J. Tyldesley, 
Hatchepsut. The female pharaoh, Viking Press 1996 / Penguin 1998. 


Statuie-bloc a lui Senenmut cu prințesa Neferure. 

Granit negru. Înălţime 100 cm. Epoca lui Hatșepsut (1490-1470 a. Chr.). Muz. Berlin, 
inv. 2296. 

Statuia de dimensiuni naturale, ce se poate încadra într-n cub, face parte dintr-o 
categorie specifică de reprezentări egiptene, aşa numitele "Würfelhocker / cubic stool / 
statue-bloc”. Tipul iconografic apare încă din perioada Regatului Mijlociu si ilustrează foarte 
bine predilectia egiptenilor pentru formele geometrice şi esentializate, precum si pentru 
volumul compact şi bine echilibrat. 

Statuia îl reprezintă pe Senenmut 
aşezat direct pe sol, cuprinzându-şi genunchii 
cu brațele şi îmbrăcat cu o mantie lungă ce-i 
acoperă întreg corpul (de unde efectul de cub) 
şi care constituie un excelent suport pentru 
inscripţie. El poartă pe cap o perucă bogată, 
ale cărei suvite sunt redate prin linii paralele. 
Portretul este puternic idealizat, gura sau ochii 
cu arcadele fiind stilizate până la forme 
geometrice de o mare eleganță. Din inscripţie 
aflăm că Senenmut a fost un înalt funcţionar, 
favorit al reginei Hatșepsut. 

În potida originii sale modeste, cariera 
sa a cuprins aproape 100 de funcţii şi titluri 
onorifice, printre care cel de administrator 
suprem al domeniilor regale, administrator 
suprem al domeniilor zeului Amun şi prim 
arhitect al Egiptului. În această calitate el a 
condus marile lucrări de la Deir el-Bahari, 
Karnak sau Luxor. Ajuns în culmea gloriei, şi-a 
construit chiar şi un al doilea mormânt. Pe 
umerii statuii noastre sunt redate două grupuri 
de hieroglife cuprinzând criptograma numelor 
reginei, Maakare si Hatșepsut, pe care 
Senenmut se laudă cá a descoperit-o el însuşi. 
Pentru unii istorici această familiaritate a sa cu regina-faraon a fost cât se poate de 
suspectă. 

Acest înalt funcţionar a fost totodată preceptor al prințesei moștenitoare, Neferure, 
fiica lui Hatșepsut cu Tuthmosis al II-lea, care se pare că a murit în vârstă de numai 11 апі. 
Capul prințesei Neferure răsare de sub mantia lui Senenmut. Ea poartă pe dreapta o coadă 
împletită ca toti copiii şi, ca semn al rangului regal, are în frunte şarpele uraeus. In dreptul 
capului fetitei apare în "cartus" numele ei si titlul de "soţie a zeului”. 

În final se pare că Senenmut a căzut în dizgrație, numele său fiind şters de pe 
inscripții şi mormintele sale fiind răvăşite. Nu e exclus însă ca el să fi urmat soarta reginei 
Hatșepsut, a cărei memorie а fost condamnată de Tuthmosis al III-lea si al cărei nume a 
suferit aceiași soartă ca a favoritului ei Senenmut. De la acest personaj au rămas nu mai 
puţin de 20 de statui, dintre care şapte îl reprezintă împreună cu prințesa Neferure. Evident 
nu toate au fost concepute cu scop funerar. Inscripția detaliată de pe ele arată că asemenea 
statui erau aşezate în locuri publice, cum ar fi templul lui Amun din Kamak, de unde provin şi 
piesele de la muzeul din Cairo, spre exemplu. 

Bibliografie: W. Muller, Agyptisches Museum und Papyrus-Sammlung (acelaşi text şi 
în engleză şi franceză), in Staatliche Museen zu Berlin, Leipzig, 1963, p. 23, nr. 83, il. 83; V. 
in general Ch. Meyer, Senenmut. Eine prosopographische Untersuchung (Hamburger 
Agyptologische Studien 2), Hamburg 1982. si pentru exemplarele din Muz. Cairo, Saleh, 
Sourouzian 1986, nr. 132. 


În Egiptul de Sus, pe mai multi kilometri de o parte şi de alta a Nilului, in 
dreptul actualelor localități Karnak, Luxor, Medinet Habu, Deyr el Bahari, Malkata 
etc, se întind ruinele monumentelor ridicate în zona capitalei Teba (în greceşte 
Thebai, їп egipteană Waset), de către faraonii Regatului Nou. 
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Pe malul drept al Nilului, spre rásárit deci, se gásesc templele principalilor zei: 

- 1) ansamblul de la Karnak, ce cuprinde templul lui Amun, templul sotiei 
sale Mut si al fiului Khonsu, precum si templul zeului Monthu; 

- 2) templul "receptacol" de la Luxor. 

Pe malul stâng al Nilului, spre apus, era lumea morţilor, aici găsindu-se 
templele funerare ("templele milionului de ani"), precum şi mormintele faraonilor si 
ale curtenilor. In lunca fluviului, în fata lanţului muntos se află: 3) ruinele “palatului” 
lui Amenophis al Iil-lea de la Malkata, 4) templul "milionului de ani” al lui Ramses 
al Ill-lea de la Medinet Наби, apoi 5) "colosii lui Memnon” (două celebre statui 
care provin din marele complex al lui Amenophis al Ill-lea, în rest distrus), 6) templul 
lui Meremptah, 7) templul lui Tuthmosis al IV-lea, 8) templul "milionului de ani" al 
lui Ramses al Il-lea (Ramesseum), 9-10) templele lui Amenophis II si Tuthmosis III, 
11) templul funerar al lui Hatsepsut de la Deyr el Bahari, 12) templele lui Sethos | 
şi II de la Qurna. Dincolo de primele înălțimi se găseşte 14)"Valea Reginelor" şi, mai 
retrasă, 13) "Valea Regilor”, unde se află celebrele morminte hipogee. 


Cultul triadei - Amun, Mut, Khonsu - fusese practicat Іа Teba încă din epoca 
Regatului Mijlociu, dar membrii dinastiei а XVIll-ea au meritul de a fi construit aici un 


impresionant complex, ce va fi continuat de dinastiile următoare, XIX şi XX, 
rezultând un ansamblu neomogen, dar spontan şi atipic, unic în ultimă instanță. 

În centru se găseşte incinta fortificată a templului lui Amun (A), dominată de 
marele lac sacru de formă rectangulară. Templul, pe lângă dezvoltarea pe axa est- 
vest, unde prezintă mai multe porti succesive (pilonii I-VI) şi care sunt continuate 
spre Nil de o alee flancată de sfincşi, are şi o "аха procesualá" nord-sud, cu mai 
multe porti, îndreptată către sanctuarul lui Mut (pilonii VII-X), spre care de asemenea 
duce o alee cu sfincşi. Templul soției zeului Amun, Mut (B), cu marele lac sacru in 
formă de semilună, a fost refăcut de Amenophis al III-lea. In colțul sud-vestic al 
incintei lui Amun se găseşte templul lui Khonsu (C), iniţiat de Ramses al Ill-ea si 
continuat de urmaşi. şi de aici porneşte o alee de sfincşi spre sud, spre Luxor, unde 
era marele "templu receptacol". In fine, la nord de marea incintă a lui Amun-Re se 
aflá templul lui Montu (D), zeul rázboiului, cu o alee de sfincsi orientatá mai departe, 
spre nord. 
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TEMPLUL LUI AMUN RE DIN KARNAK 


Templul lui Amun era înconjurat de numeroase clădiri anexe (hambare, 
locuinţe ale preoților) şi de o "dumbravá sacră” (пг. 1 pe plan), ce amintea probabil 
de vegetația luxuriantá din deltă si care era dotată cu nelipsitul “lac sacru”. Se pare 
că nucleul sanctuarului din epoca Regatului Mijlociu consta într-o incintă deschisă, 
înconjurată de o colonadă şi aflată în zona centrală (nr. 2). Tuthmosis | a construit în 

Ка juruleio nouă incintă, cu o 
intrare monumentală Іа 
vest, pilonul V de astăzi. 
La rândul său, Tuthmosis 
al II-lea a durat in fata 
vechii intrări una şi mai 
grandioasă, pilonul IV. 
Apoi, regina Hatşepsut a 
ridicat în spaţiul dintre 

i piloni două обеііѕсигі 
gigantice, care însă sub 
Tuthmosis al Ill-lea au fost 
învelite în zidărie, 
asemenea unor pilastri, iar 
spațiul a fost acoperit, 
rezultând astfel între pilonii 
IV şi V o sală hipostilă cu 
tavanul susținut de două 
şiruri de coloane. In fata 
pilonului ІМ Tuthmosis al 
II-lea а ridicat propriile 
obeliscuri. In fine, in incinta 
construită de Tuthmosis |, 
pe vremea reginei 
Hatşepsut s-a construit un 
sanctuar, flancat de 
depozite şi în interiorul 
căruia se află "repausarul" 
de granit al bărcii sacre a 
zeului (nr. 3) (pt. barcă v. mai jos). Spaţiul rămas liber din spatele acestui sanctuar 


va fi pe jumătate ocupat sub Tuthmosis al III-lea de o mare sală hipostilă, dispusă 
transversal faţă de axul lung al incintei (4). Tavanul acestei săli festive era susținut 
de cinci şiruri de coloane sau pilaştri care împărțeau spațiul în trei nave. Nava 
centrală era supraináltatá faţă de cele laterale si era susținută de un sir central de 
pilastri şi două şiruri de coloane cu capiteluri campaniforme. Iluminarea se făcea prin 
ferestre practicate lateral în spaţiul dintre nava centrală şi cele laterale. Se pare că 
este pentru prima oară în arhitectura egipteană când se recurge la această soluție. 
Tot acum se construieşte o a treia incintă a sanctuarului central, adiacentă la noul 
pilon, numărul IV, ce fusese ridicat tot de Tuthmosis al III-lea, 

ri 7 Amenophis al Ill-lea 
a construit un nou pilon, al 
Ilea, la vest de cel 
precedent, pe drumul spre 
Nil. Cum însă acum a fost 
reconstruit templul zeiței 
Mut, sub Amenofis al III-lea 
se dezvoltá si o a doua axá 
de acces pentru ceremonii, 
cea nord-sud, prin 
construirea perpendicular 
pe vechea axá a pilonilor VII 
si VIII. În colțul nord-estic, 
format de cele două căi 
sacre, Amenophis al Ill-lea 

: a realizat marele lac de 
formă rectangulară, care dá şi astăzi un aer aparte întregului ansamblu. 

Faraonul Horemheb, cel ce i-a succedat lui Tutanchamun şi care a pus capăt 
dinastiei a XVIII-a, a construit pe axa est-vest un pilon si mai impresionant decât cel 
al lui Amenophis al III-lea, pilonul II de azi. Totodată au fost construiți spre templul lui 
Mut pilonii IX şi X, precum şi aleea de sfincşi ce duce la sanctuarul soției lui Amun. 


Aleea de sfixi cu cap de 
berbece, care duce la 
primul pylon. 


4 
Tot sub Horemheb a fost iniţiat şi planul grandios de a se construi o sală 
hipostilá între pilonii III si II, proiect realizat sub Seti | şi Ramses al II-lea (пг. 5). A 
rezultat o sală gigantică de 103 x 52 m, cu 16 şiruri de 9 (în zona centrală 6) 
coloane, o adevărată pădure ce impresionează şi azi prin masivitate (diametrul 


coloanelor e de 3,5 m). Din cauza intercolumniilor restrânse, vizitatorul se simte aici 
copleşit de preponderența materialului față de spaţiul liber. Sala e străbătută de 
două căi de acces perpendiculare, cea est-vest fiind privilegiată, căci ea e flancată 
de coloane mai mari, care depăşesc cu ceva înălțimea de 19 m (pe când celelalte 
nu au decât circa 16 m). Apare astfel din nou o navă centrală supraináltatá, care 
permitea iluminarea. Starea ei bună de conservare a facilitat reconstituirea în detaliu 
a sistemului de iluminare. Coloanele navei centrale au capiteluri papiriforme 
deschise, pe când celelalte au capiteluri papiriforme închise. Pereţii şi coloanele au 
fost decorate cu reliefuri şi hieroglife pictate, ce glorifică faptele de arme ale lui Seti | 
şi Ramses al II-lea. Aceste inscripţii constituie o sursă esențială pentru reconstituirea 
faptelor celor doi cuceritori. 

Faraonii dinastiei a XX-a au contribuit de asemenea la sporirea complexului 
lui Amun. Ramses al Ill-lea a construit, asa cum am mai menţionat, templul lui 
Khonsu, în colțul nord-vestic al marii incinte (nr. 6 pe plan) si a mai ridicat un templu 
al jubileului heb-sed fata pilonului al lllea — (nr. 7). 
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În perioada târzie sesonq, fondatorul dinastiei a XXII-a (950-750 a. Chr.), а 
construit o curte înconjurată de coloane în fata pilonului II, incluzând în aceasta 
fațada templului lui Ramses al III-lea. Tot sesonq a încheiat şi lucrările la templul lui 
Khonsu. În timpul dinastiei a XXV-a, Taharca (668-663 a. Chr.) a construit câte un 
pavilion în curtea lui Taharca (nr. 8) si în fata intrării templului lui Mut. In fine, primul 
pilon a fost ridicat abia în perioada elenistică, sub Ptolemei. 


Karnak 
Precinct of Amun 
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Astfel, după mai multe generaţii a rezultat un complex sacru puţin obişnuit, dar care 
reflectă necesităţile cultului. Rolul templului lui Amun era de a găzdui statuia de cult 
a zeului, în care urma să se întrupeze divinitatea însăşi. Ea era păstrată în "sfânta 
sfintelor”, capela secretă aflată pe axul sălii hipostile a lui Tuthmosis а! II-lea. In 
această zonă puteau pătrunde doar marii iniţiaţi în frunte cu marele preot al lui 
Amun-Re. Cu ocazia sărbătorilor statuia era scoasă de aici şi aşezată în "barca 
sacră", cu care urma să călătorească. Pentru barcă era prevăzut un pavilion special, 
în incinta lui Tuthmosis |, numit "repausoarul bărcii”. Aici puteau pătrunde preoții lui 
Amun spre a-l venera. Prin pilonii VI, V, IV barca cu statuia zeului era scoasă pentru 
procesiuni. La anumite sărbători ea se îndrepta spre sud, prin pilonii VII-X, către 
templul lui Mut, unde zeul urma să-şi petreacă noaptea, umplând edificiul de 
sacralitate. Împreună cu Mut zeul putea apoi vizita templul fiului divin, Khonsu. În 
ambele temple există câte un repausar pentru barca lui Amun. 


TEMPLUL DIN LUXOR 
PYLON 


Dar marile călătorii erau făcute fie spre "templul receptacol" de la Luxor, prin 
aleea de aproape 2 km flancată cu sfincşi, unde Amun se întâlnea cu ceilalţi zei, fie 
dincolo de Nil, în lumea morţilor. Pentru acest din urmă drum barca zeului străbătea 
calea procesională est-vest, prin pilonii 111-1. Ritualul cerea ca niciodată o poartă să 
nu fie deschisă înainte ca cea precedentă să nu fi fost închisă, iar cum publicul larg 
nu putea pătrunde decât în curtea templului, pentru egiptenii de rând ceremonia 
începea abia la piloni. La vest de pilonul | există o scurtă alee cu sfincşi în capătul 
căreia e o platformă specială, unde poposea barca zeului pentru câte o slujbă. Apoi 
statuia era transportată dincolo de Nil cu o ambarcatiune specială (lipsită de vâsle) si 
era depusă în templul"milionului de ani" al unuia dintre numerosii faraoni ce-şi 
construiseră un asemenea lăcaş din timp. Această călătorie era menită să 
reîmprospăteze energia vitală a faraonilor decedați. Prin urmare, ca şi templul de la 
Luxor şi templele funerare erau nişte receptacole, unde se găsea câte un repausar 
pentru barca sacră a lui Amun-Re. 


LUXOR. PYLONUL TEMPLULUI. 
STATUILE LUI RAMSES II. 
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Analele lui Tuthmosis al Неа. 


Karnak, templul lui Amun-Re, dinastia a XVIII-a, epoca lui Tuthmosis al III-lea 
(1490-1439 a. Chr.). Textul original a fost prima oară publicat de K. Sethe, în 
Urkunden der 18. Dynastie, Leipzig, 1905-1908, p. 684-709. Fragmente 
considerabile au apărut în Lascu, Daicoviciu 1960, p. 25-31. 

Textul, astăzi lacunar, este scris cu hieroglife pe pereții templului lui Amun-Re 
şi a fost probabil redactat de un oarecare Tanei, din al cărui mormânt rezultă că el a 
fost scribul oficial care a consemnat faptele marelui conducător. Cele 17 campanii 
din Asia sunt expuse aici pe ani. Textul este unul oficial şi are tonul triumfalist al 
inscriptiilor glorificatoare, dar şi precizia dărilor de seamă militare. Cu el începe în 
literatura istorică egipteană genul analelor. 

Ajuns faraon la numai 10 ani, viitorul mare cuceritor, Tuthmosis al Ill-lea, a 
fost ţinut timp de 22 de ani în anonimat de către mama sa vitregă, regina Hatşepsut. 
După ce s-a debarasat de ea, tânărul faraon i-a şters toate numele de pe inscripții, 
condamnându-i memoria (damnatio memoriae). În anul următor el a pornit prima 
expediţie în Asia, încununată de succes prin victoria de la Megiddo, cetate fortificată 
din nordul Palestinei unde principii sirieni, conduşi de cel din Kadeş (nordul Siriei), s- 
au reunit pentru a-l înfrunta. Până atunci Siria şi Palestina erau sub dominația 
nominală a mitannienilor. După victoria de la Meggido, Egiptul îşi extinde autoritatea 
asupra întregii Palestine şi a sudului Siriei. In cea de a 8-a campanie, Tuthmosis 
traversează Eufratul în zona Karkemiş-ului si pustieste Mitanni. Celelalte puteri ale 
Orientului, hititii, asirienii şi babilonienii se întrec în a-i trimite daruri. Este momentul 
de maximă expansiune a statului egiptean. Dar de fapt se pare că la momentul 
respectiv egiptenii nu erau în stare să administreze un adevărat imperiu, ci năvăleau 
în Siria aproape în fiecare vară, cam pe vremea strânsului recoltelor, căutând să 
impună o dominație nominală, concretizată într-un tribut, pe care însă localnicii 
refuzau curând să-l mai plătească, silindu-l la rândul lor pe Tuthmosis la o nouă 
expediție. 

Redăm aici două pasaje din textul hieroglific oficial, ambele referitoare la 
aceste două campanii glorioase: 

(Prima campanie): 

in anul al 23-lea (de domnie a lui Tuthmosis), in prima lună de vară, în ziua a 21-a, ziuă a 
sărbătorii lunii noi, [corespunzătoare] zilei înățării regelui la tron, dimineața, iată că a fost dat oştirii 
ordinul de atac [...]. 

A ieşit şi maiestatea sa într-un car de electrum (aliaj de aur şi argint), garnisit cu armele sale 
de luptă, asemenea lui Honus victoriosul (zeul celest al luminii), stăpânul puterii, asemenea lui Montu 
din Theba (zeul războiului); iar Amun-Re, tatăl lui, îi intárea mâinile. 

Flancul sudic al armatei maiestátii sale se găsea amplasat lângă munții de la sud de pârâul 
Kina, flancul nordic, la nordvest de Megiddo, iar maiestatea sa era la mijlocul lor; Amun, ocrotitorul 
trupului lui... 

д Atunci a început să-i răspundă maiestatea sa în fruntea armatei sale şi când au văzut ei сё 
maiestatea sa ii rápune, au fugit in neorânduială câtre Megiddo, cu fetele inspâimântate. şi şi-au lăsat 
in urmă caii şi carele lor de aur şi de argint. şi s-au urcat ei pe zidurile acestuioras, cátárándu-se pe 
hainele lor, căci locuitorii oraşului s-au inchis de ei [si au lăsat in jos hainele] pentru a-i trage in oraş. 

şi iată, dacă armata maiestàtii sale nu s-ar fi dedat la jefuirea averii duşmanilor, ar fi cucerit 
Megiddo in acel ceas, când pe duşmanul disprețuit din Kadeş (comandantul coalitiei siriene) şi pe 
duşmanul disprețuit din acest oraş i-au tras in grabă pentru a-i aduce dincolo de întărituri, căci groaza 
in fata maiestátii sale le intrase in oase si mâinile lor erau fără putere, [căci iată] i-a răpus Uraeus-ul 
său (cobra protectoare de pe fruntea faraonului). 

Atunci au fost capturați caii lor şi carele lor de aur şi de argint au ajuns pradă, voinicii lor 
intinati asemenea peştilor pe malul iazului, iar puterea armată a maiestótii sale scotocea prin avutul 
юг. 

lată că a fost capturat şi cortul acelui disprețuit duşman [împodobit cu argint]... 

şi intreaga oaste se veselea şi il lăuda pe Amun pentru biruința pe care a dat-o fiului său in 
această zi. şi aduceau ei laudă maiestàtii sale, slávind puterea lui. 


şi iată că au adus ei prada pe care au luat-o: mâini (drepte de la duşmani morti), prinşi vii, 
cai, care de aur şi argint... 

Atunci maiestatea sa a dat poruncă armatei sale zicând: "Luptati-và bine, bine, osti ale mele 
viteze! lată, astăzi [toate oştirile neamurilor străine sunt strânse la un loc, potrivit vointei lui] Re, căci 
toti principii tuturor țărilor s-au adunat in acest oraş, astfel cucerirea a o mie de oraşe este cât 
cucerirea cetății Megiddo. Luptati-và cu vitejie, cu vitejie..." 


Din păcate partea de text cu descrierea asediului orașului Megiddo este foarte deteriorată. 
Urmează însă relatarea predării cetătii si a prăzilor: 

“şi iată că principii acestor țări s-au târât pe pântecele lor pentru a mirosi pământul in fata 
puterii maiestății sale, cersind răsuflarea nasurilor lor de la măreția puterii lui... 

[si toti principii] au adus puterii maiestății sale darurile lor: aur, argint, lazurit şi malahit, 
aducând grâu, vin, vite mari şi mici pentru oastea maiestății sale... 

Lista prăzii aduse de oştirea maiestàtii sale din oraşul Megiddo: prizonieri 340, mâini 83, cai 
2041, mânji 191, armăsari 6...Un car împodobit cu aur, cu oiştea de aur, apartinând acelui duşman; 
un car minunat, impodobit cu aur, aparținând principelui din Megiddo..., care ale dispretuitei sale 
armate in număr de 892, in total [care] 924; o minunată platoşă de bronz a acelui duşman; o 
minunată platoşă de bronz a principelui din Megiddo, platose [din piele] ale dispretuitei sale armate in 
număr de 200, arcuri 502, prăjini de la cortul acelui duşman din lemn de "meri", impodobite cu argint, 
în număr де 7. 

lată, armata [maiestátii sale] a capturat [vite din acest oraş]....387, vite mari 1929, vite mici 
(oi) [2000, vite mici albe (capre)] 20 500". 

După Lascu, Daicoviciu 1960, p. 26-28. 


Relatările despre campania a 8-a nu s-au păstrat prea bine. Din această expeditie, care a 
avut loc în al 33-lea an de domnie a lui Tuthmosis, redăm mai jos lista partială a tributului plătit de 
difertele tări Egiptului în urma acestei expeditii: 

"Lista tributului adus de maiestatea sa din tara Retenu (Siria): 

Sclavi şi sclave: 513. Cai: 260. Aur: 45 debeni şi 1/9 kit (circa 4100 g = 30 000 $). Vase de 
argint, ca dare a țării Djari (Fenicia)... Tot felul de [echipament] de război... Care lucrate din argint... 
boi "iua", boi fără coarne şi boi "tepi": 28. Boi "ka": 564. Vite mici (ovicaprine): 2028. 

Tributul principatului din Sengher (sudul Mesopotamiei): 

Lazurit veritabil: 4 + x debeni (un deben = 12 kit = 91 g). Lazurit artificial: 24 debeni. Lazurit 
babilonian:...Un cap de berbec din lazurit veritabil. 

[Tributul principatului Assur-ului in acest] an: 

Lazurit veritabil: 15 kit şi vase... 

Tributul marii țări Hetta (tara hititilor) in acest an: 

Verigi de argint: 8, ceea ce face 401 debeni. 2 bucăți mari de piatră prețioasă luminoasă...” 


După Lascu, Daicoviciu 1960, p. 29-30. În general pentru domnia acestui faraon v. A. Tulhoff, 
Thutmosis III, Callwey 1984, iar pentru luptele purtate de el у. D.B. Redford, The Wars in Syria and 
Palestine of Thutmose Ill, [Culture and History of the Ancient Near East 16]. Leiden-Briil, 2003. 
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Analele lui Thutmosis Ш, blocuri provenind de la Karnak, templul lui 
Amun Re și păstrate astăzi la Louvre. Ele contin evenimentele din anii 29-35 de 
domnie a faraonului. 


Statuie a lui Tuthmosis al III-lea (portret). 

Bazalt gri-verzui. Ináltimea totală a statuii 200 cm. Descoperită de către G. 
Legrain prin 1904-1905 în templul lui Amun-Re de la Karnak. Prima publicare: G. 
Legrain, Statues et statuettes des rois et des particuliers, vol. |, Cairo 1913, p. 32, РІ. 
29-30 (= CG 42053); Dinastia a XVIII-a, cca. 1490-1439 a. Chr. Muz. Cairo, JE 
38234 bis. 

Ca si celelalte circa 20 de statui ale marelui cuceritor şi această piesă de 
márimenaturalá nu impresioneazá prin grandoare sau prin vreo dimensiune colosalá 
şi nici nu transmite impresia unei ambiţii de glorie sau setea de putere, care nu se 
poate să nu-l fi încercat pe Tuthmosis al III-lea. Poate doar redarea pe soclul celor 
mai multe piese a simbolului celor nouă arcuri să amintească de destinul războinic al 
faraonului. 

Portretul dezvoltă 
un rafinament artistic 
apărut încă sub Hatsepsut. 
Tuthmosis al Ill-lea poartă 
pe cap coroana albă a 
Egiptului de Sus şi are în 
frunte  obişnuitul şarpe 
uraeus. Trăsăturile feței 
tinere sunt bine 
individualizate, cu pometii 
ieşiţi şi cu un nas lung în 
comparație cu maxilarul 
inferior foarte gracil. Un 
element de noutate în 
portretistica egipteană este 
zâmbetul bonom pe care-l 
Schiteazá faraonul si care 
dă expresie feței. Ochii in 
schimb sunt foarte 
migdalati şi colțul exterior 
se prelungeşte până spre 
pometi, ca şi spránceana 
de altfel. 

Maniera decorativă 
de tratare a ochilor face ca 
în acest portret să se 
îmbine realismul cu 
idealizarea, ceea ce dă 
eleganța specifică a 
operelor Regatului Nou, 
unde precizia tehnică şi 
rafinamentul estetic merg 
mână în mână. 

Bibliografie: Ch. Desroches-Noblecourt, L'art egyptien, Paris 1962, p. 119- 
120, PI. 22; Lange, Hirmer 1967, Taf. 140-141; Propyláen Kunstgeschichte 15. Das 
Alte Egypten (ed. C. Vandersleyen), Berlin 1975, Taf. 175; J. Leclant et alii, Les 
Pharaons, L'univers des formes, vol. IIl, Paris 1979, Fig. 134; Saleh, Sourouzian 
1986, nr. 133. 


Marmură. Înălţime 26 ст. Descoperită de J. Baraize în 1912 lângă Theba la 
Deir el-Medineh. Prima publicare: J. Baraize, în Annales du Service des Antiquités 
de l' Egypte 13, Cairo 1914, p. 37, Fig.10. Dinastia a XVIII-a, cca. 1490-1439. Muz. 
Cairo, JE 43507 A. 

Faraonul 
ingenunchiat tine în mâini 
două vase globulare de 
ofrandă (nu), ce conţineau 
lapte sau vin. El poartă pe 
cap pânza nemes şi 
şarpele uraeus şi este 
încins cu  sortul plisat 
schendit. Si aici figura 
vesnic tánárá a faraonului 
este animatá de un usor 
zámbet, dar ochii sunt mai 
putin felini si nasul e mai 
scurt decât al imaginilor 
din statuaria majoră. Prin 
urmare acest portret este 
mai convenţional. 
Compoziţia respectă 
aceleaşi legi ale 
frontalismului şi ale 
perfectei simetrii. 

Pe spatele soclului 
este inscripția ce atestă că 
această statuie a fost 
concepută ca un ex voto 
pentru zeul suprem, 
faraonul fiind numit în text 
"iubit de către Amun”. 

Statueta va îi fost 
depusă într-un templu din 
Theba, ca semn al pietátii 
monarhului şi a ajuns apoi 
într-o ascunzătoare din 
spatele zidului vestic a 
incintei lui Hator de la Deir 
el-Medineh. 


Bibliografie: K. 
Lange, M. Hirmer 1967, 
Taf. 144; Saleh, 


Sourouzian 1986, nr. 135. 


Statuia lui Amenophis, fiul lui Hapu, în chip de scrib. 

Granit gri. Ináltime 128 ст. Descoperită în 1913 de G. Legrain în templul lui 
Amun de la Karnak, în dreptul celui de al X-lea pilon. Prima publicare: G. Legrain, în 
Annales du Service des Antiquités de !' Egypte 14, Cairo 1914, p. 17-20, PI. 3. 
Dinastia a XVIII-a, pe timpul lui Amenophis al III-lea (1403-365 a. Chr.). Muz. Cairo, 
inv. JE 44861. 

Amenophis fiul lui Hapu 
poartă о perucă bogată, cu 
breton şi care îi acoperă 
aproape complet urechile. Pe 
umărul stâng are călimara cu 
cerneală neagră şi roşie, iar pe 
coapsă o paletă rotundă. În 
mâini ţine o rolă de papirus, pe 
care hieroglifele sunt gravate în 
direcţia de lectură a 
personajului. El este redat în 
ipostaza de scrib, cu picioarele 
încrucişate, într-o postură 
hieratică, rigidă. Capul uşor 
aplecat în jos, cu privirea fixată 
pe textul scris, e singura 
derogare de la legea 
frontalismului. Modelajul uzează 
de planuri largi, fără preocupare 
pentru volumul anatomic. Cele 
trei cute paralele de la baza 
toracelui, sugerând un țesut 
adipos excedentar, sunt trasate 
conventional, dovedind înclinația 
artistului pentru decorativism. 
Portretul reprezintá chipul 
idealizat al unui tânăr, care 
trădează, prin caligrafia aproape 
manieristă a ѕргапсепеіог si 
ochilor, acelaşi gust pentru 
stilizare. 

Pe umărul drept şi pe 
piept este înscris într-un "cartuș" 
numele faraonului Amenophis al 
II-lea. Pe rolul de papirus apare 
însă numele lui Amenophis fiul 
lui Hapu si titlurile sale, printre A 
care şi cel de "antreprenor al tuturor lucrărilor regale”. În această calitate el a fost arhitectul 
şef al marilor construcţii din epocă si, aşa cum o arată în inscriptie, s-a îngrijit de ridicarea 
statuilor faraonului la vest de Theba (printre care desigur celebrii "colosi ai lui Memnon”). 
Textul de pe baza statuii îl invită pe trecător să se adreseze lui Amenophis fiul lui Hapu ca 
unui mijlocitor al rugilor sale către Amun-Re. Această statuie de dimensiuni naturale a fost 
descoperită împreună cu una identică şi cu două statui ale vizirului Paramessu la cel de al 
X-lea pilon al templului lui Amun de la Karnak. Poziția socială înaltă pe care a avut-o 
Amenophis fiul lui Hapu arată încă o dată că ipostaza de scrib nu reprezintă pe un umil 
funcționar sau sclav, ci este o convenție pentru redarea bărbatului educat, a intelectualului 
de rang înalt. 

Bibliografie: Vandier III 1958, p. 515; E. Otto, în Saeculum Weltgeschichte, 
Bd. |, Freiburg, Basel, Wien 1965, Taf. XIX; Lange, Hirmer 1967, Taf. 91; Saleh, 
Sourouzian 1986, nr. 148. 


Statuia lui Amenophis, fiul lui Hapu, în calitate de orant. 

Granit gri. Înăltime 117 cm. Gásità in 1901 de С. Legrain în dreptul celui de al VII-lea pilon a 
templului lui Amun de la Karnak. Prima publicare: С. Legrain, Statues et statuettes des rois et des 
particuliers, vol. |, Cairo 1913, р. 78-80, Fig. 76 (= СС 42127). Sfârşitul domniei lui Amenophis al IIl- 
lea, cátre 1365 a. Chr. Muz. Cairo, inv. JE 38368. 

Statuia 1 redă ре 

Amenophis fiul lui Hapu la vârsta 
senectutii, ingenunchiat si cu 
máinile asezate pe coapse, cu 
palmele in jos, in semn de 
rugăciune. El poartă o perucă 
bogată, cu cărare pe mijloc si 
care-i lasă libere urechile. Sub 
piept este încins cu un sort lung. 
Portretul, desi este realizat în 
maniera idealizantă a primului (v. 
mai sus), reuşeşte să redea 
vârsta înaintată prin pleoapele 
grele, cutele ușoare de la baza 
nasului si  prognatismul mai 
accentuat al maxilarelor. Dacă 
intentia de portretizare este clară, 
geometrismul volumelor şi 
decorativismul liniilor exclud orice 
conotație  naturalistă. Corpul 
viguros este redat schematic, dar 
nu fără elegantă. Impresia de 
atentă stilizare este accentuată şi 
de calitățile optice ale granitului 
atent șlefuit. 
Pe coapse si pe bază se găsește 
un lung text epigrafic, ce 
aminteşte cariera personajului 
portretizat aici în jurul vârstei de 
80 de ani, dar care își afirmă 
speranța că va atinge venerabila 
vârstă de 110 ani, considerată pe 
atunci limita maximă a vietii, pe 
care o pot atinge doarcei drepti. 

Amenophis fiul lui Hapu a 
avut o origine modestă și şi-a 
început cariera ca scrib stagiar la 
curtea lui Amenophis al Il-lea de 
la Theba. Datorită talentelor sale 
administrative şi organizatorice a 
ajuns să ocupe functü din cele 
mai înalte, printre care şi pe cea 
de arhitect sef. Dar in mod special inscriptia insistă asupra calitătilor morale ale lui Amenophis, care 
spune: "eu sunt un om al adevărului şi al dreptății, eu nu sunt părtinitor şi nu mă intovárásesc cu omul 
care face rele. Nu am ocărât pentru răutatea sa pe un om supus mie. Nu a strigat (după dreptate) 
aproapele meu, pentru că nu m-aş fi îngrijit să dau ascultare celor spuse de el, nici nu l-am făcut eu 
să lucreze peste măsură de mult..." (apud Daniel 1974, p. 6). Asemenea calităti și merite, ca si 
înaltele functii atinse de Amenophis, fiul lui Hapu explică expunerea statuilor sale în curtile templului 
lui Amun de la Karnak. În plus, Amenophis fiul lui Hapu a beneficiat de un templu funerar propriu în 
apropierea celui regal si de un mormânt somptuos în necropola thebană. Ulterior el a ajuns să fie 
adorat са "Inteleptur” şi chiar ca zeu al stiintelor sfinte. In epoca ptolemaică atât lui cât si lui Imhotep, 
de asemenea dvinizat, li s-a ridicat un templu pe terasa monumentului funerar a lui Hatșepsut de la 
Deir el-Bahari. 

Bibliografie: E. Otto, op. cit. loc. cit. la nr. precedent; A. Varille, Inscription concernant 
l'architecte Amenhotep, fils de Hapou, Cairo 1968; Daniel 1974, р. 6; D. Wildung, Imhotep und 
Amenhotep. Gottwerdung im alten Agypten, Deutscher Kunstverlag 1977; W. Helck, Urkunden der 
18. Dynastie, Berlin 1984, p. 274-275; Saleh, Sourouzian 1986, nr. 149. 


"Cartea morţilor” a scribului Nebqed. 

Fâşie de papirus, lungime totală 6,30 m. Scris cu vopsea neagră si roşie. Vignete frumos 
pictate. Dinastia a XVIII-a. Din necropola Thebei. Prima publicare: Deveria-Pierret, Le papyrus de 
Nebqed (1872). Muzeul Louvre, Paris, inv. AE/N 3068. 

Termenul folosit de egipteni era "Carte pentru ca să ieşi la lumina zilei”. Din 
ea citea preotul cu ocazia funerariilor şi apoi era depusă alături de defunct pentru a-l 
ajuta cu forța magică a hieroglifelor. Obiceiul este atestat începând cu Regatul Nou. 
Numeroasele exemplare care ne-au parvenit cuprind o varietate de texte, unele 
preluate încă de la piramide, altele inspirate de textele sacofagelor. Abia în sec. VII 
a. Chr. scribii au efectuat o reunire şi o clasificare completă a acestor texte. Astăzi 
se foloseşte numerotarea capitolelor stabilită încă din secolul XIX, cănd R. Lepsius a 
publicat prima sinteză, Das Totenbuch der Адуріег nach dem hieroglyphischen 
Papyrus in Turin, Leipzig 1842 (cea mai recentá editie, mult mai completá este R. 
Faulkner, The Ancient Egyptian Book of the Dead, Austin 1990; cf. si indicatiile 
bibliografice de la sfársitul fascicolului). 

Conţinutul "Cărţii morţilor” se orchestreazá în jurul ideii de renaştere în lumea 
de dincolo, după modelul soarelui care răsare din nou în fiecare dimineaţă. Prin 
urmare defunctul căuta în primul rând să se identifice cu soarele, sau să se apropie 
cât mai mult de el, ca să beneficieze de lumina sa dátátoare de viață. Cartea Morților 
cuprinde numeroase imnuri solare, sau formule care permit atingerea diferitelor 
ipostaze ale astrului, precum şi formule pentru a fi cel puţin admis în “barca 
soarelui”. Mai sunt apoi o serie de formule magice pentru a-i călăuzi defunctului paşii 
spre nemurire (ca cele menite a-i evita pe pescarii divini, formule ca să nu mai mori 
încă o dată, ca să nu fii mâncat de viermi, sau contra serpilor etc.). După ce 
defunctul "iese Іа lumină” în cele din urmă, el se va infátisa lui Osiris, pentru a fi 
judecat. In fata celor 42 de judecători el pronunţă “Confesiunea negativă”, pe care o 
reproducem mai jos şi apoi are loc "cántárirea inimii”. După cum ne-o arată si 
numeroasele ilustraţii păstrate, pe un talger e aşezată inima defunctului (pentru 
egipteni sediul activităţii intelectuale şi emoţionale) şi pe celălalt talger era aşezată o 
pană, simbolul dreptăţii, ma-at. Dacă cele spuse în spovedanie erau adevărate şi 
defunctul nu a savârşit o serie de păcate considerate capitale, inima sa se dovedea 
mai uşoară ca pana dreptăţii şi el se putea bucura de o postexistentá fericită pe 
"câmpurile cu trestii”. Dacă nu, va fi devorat de un monstru. 

"Cartea ieşirii la lumină” a scribului Mebqed, Capitolul 125: 

"Ce trebuie să-i spună când ajunge în sala dublei judecăţi scribul Nebged 
zeului Osiris, ca să vadă chiprile zeilor. El zice” Te salut, mare zeu, stăpân al justiţiei! 
Am venit la tine ca să-ţi văd perfecțiunea. Eu te cunosc. Eu cunosc numele marelui 
zeu si a celor care sunt alături de tine în sala dublei judecăți, cei care trăiesc din 
paza celor răi şi se hrănesc cu sângele lor, în ziua ultimei judecăţi in fata lui Unnefer. 
Stăpâne, mă aşez lângă tine, si iti aduc dreptatea, căci am stârpit neadevărul. 

Nu le-am greşit cu nimic celorlalți oameni. 

Nu am chinuit pe nimeni. 

Nu am înfăptuit nici un păcat în curtea adevărului (templului). 

Nu am căutat să cunosc (ceea ce e de nepătruns). 

Nu i-am făcut pe alții să plângă. 

Nu am ucis. 

Nu i-am făcut rău nimănui. 

Nu am înşelat la pâinea datorată templului. 

Nu am profanat mâncărurile zeilor. 

Nu am smuls bandajele de pe mumii. 

Nu am fost pederast. 

Nu am preacurvit. 


Nu am înşelat la măsura de grâu. 
Nu am măsluit greutățile balanței. 
Nu am luat de la gura copiilor. 

Nu am lipsit vitele de păşunea lor". 


După Ch. Ziegler, în Écriture 1982, p. 289-290, nr. 244. Cf. un text mult mai bogat, probabil 
rezultat din combinarea mai multor surse independente, sau după Lepsius (?) la Daniel 1974, p. 13- 
14. 


O vilă din timpul dinastiei a XVIII. 

Reconstituirea unei resedinte bogate din timpul Regatului Nou se bazează pe 
o pictură foarte elocventă descoperită într-un mormânt teban şi publicată mai întâi de 
Champollion, Monuments de l'Eggypte et de Іа Nubie, PI. CCLXI şi reluată de С. 
Masperot, Histoire ancienne des peuples de l'Orient classique. Les Origines. Egypte 
et Chaldée, Paris 1895. Pictura ne prezintá vila vázutá de sus, elementele principale 
fiind însă redate din lateral, pentru a fi mai bine înţelese. Astfel distingem pe o latură 
pilonul de intrare si apoi, tot pe axul incintei rectangulare, casa supraetajatá. Zona 


centrală este ocupată de o plantație de viță de vie, flancată de curmali. În lateral se 
găsesc câte două bazine cu păsări de apă, înconjurate de tufe de lotus. Lângă 
bazine apare şi câte un pavilion pentru recreere. Restul parcului e ocupat de tot felul 
de arbori. 


Pictura murală se potriveşte de minune cu descrierea pe care un oarecare 
Amten ne-a lăsat-o despre vila sa, unde urma să-şi petreacă tihnit ultimii апі ai vieţii. 
Ea era amplasată într-o incintă pătrată cu latura de 105 m, care închidea deci un 
domeniu de circa 11 ha. Parcul cuprindea alături de palmieri ordinari, arbori 
decorativi şi pomi fructiferi. Nu lipseau bazinele pentru păsările de apă şi via, care 
urma să-i dea vin pentru tot anul (Textul papirusului a fost publicat mai întâi de 
Lepsius, Denkmăler aus Aegypten und Aethiopien, Il, 1850, 7b şi reluat de G. 
Maspero, Etudes Egyptiennes, Il, p. 230-238). 

Bibliografie: A. Wilkinson, The Garden in Ancient Egypt, Rubicon Press 1998 


O vilă egipteană. Reconstituire ideală. Machetă din perioada Regatului Mijlociu 


"Colosii lui Memnon" 

Calcar. H = 15,60 m, din care soclul are 230m. Teba, în fata templului lui Amenophis 
al Iil-lea. 

Statuile îl reprezintă pe faraonul Amenhotep al lll-lea tronând, într-o postură 
hieratică, tradițională. El poartă pânza nemes pe cap şi e încins си sortul plisat schendit. In 
fata tronului, Іа picioarele faraonului, sunt redate soția si mama sa. Pe laturile tronului este 
figurată obişnuita scenă sema-taoui: două personificári ale Nilului împletesc papirusul si 
lotusul (plantele heraldice ale Egiptului de Jos si de Sus). Cele două statui de dimensiuni 
colosale străjuiau intrarea în templul funerar al lui Amenhotep al III-lea si au fost partial 
distruse în cutremurul din 27 a. Chr., când templul s-a ruinatcomplet. 


Cel mai afectat dintre colosi (si din care după mărturia lui Strabon, 17, 816, nu mai 
rămăsese decât partea inferioară), a început să emită sunete stranii atunci când era scăldat 
în razele soarelui de dimineaţă. De aici s-a născut legenda că statuile l-ar reprezenta pe 
eroul homeric Memnon (fiul regelui etiopian Tithonos), care fiind ucis de Achile, revenea în 
fiecare dimineață la маё când corpul sáu era scăldat de lumina mamei sale Aurora (Eos). În 
epoca romană vizitarea "colosilor lui Memenon" a devenit o modă şi numeroase surse 
literare fac referire la muzica emisă de una dintre statui (Plinius, Nat. Hist. 36, 6, 58; 
Kallistratos, Imag. 5; Philostratos, Her., 4, 6 sqq; Athenaios, 15, 680). Pausanias descriind 
statuile (1, 42, 3) aminteşte atât versiunea legendară despre Memnon, cât şi tradiția locală, 
conform căreia cel reprezentat era faraonul "Phamenoph" (Amenophis, pe care el însă l-a 
identificat greşit cu Sesostris). Dar fenomenul straniu a durat numai până la restaurarea 
statuilor, petrecută sub Septimus Severus, după care "colosii" au încetat să mai "cânte". 
Probabil că în fisurile anterioare se acumula aerul rece al nopți, care - încălzit o dată cu 
ivirea zorilor - era defulat, în cursul acestui proces fiind emise sunete diverse. Odată fisurile 
astupate, fenomenul nu s-a mai repetat. 

Bibliografie: А. Holland, in Rocher Lexikon, 11, 2, 1894-91, col. 2661 sqq sub voce 
"Die Memnonkolosse"; cf. si Pauly-Wissova, Realencyklopedie, XV, 1931, col. 648 sqq, s.v. 
"Memnon"; L. Guerrini, în Enciclopedia dell'arte antica, classica e orientale, vol. IV, Roma 
1961, s.v. "Memnon, Colossi di", p. 997-999; A. Cabrol. Amenhotep lll, le Magnifique, Paris 
2000. 


Tel El Amarna, Achetaton, 

capitala faraonului eretic Echnaton, este situată la 365 km sud de Cairo, pe malul de 
est al Nilului, într-un amfiteatru natural (de cca. 12 x 5 km), situat între două stânci 
mai mari. In egipteana veche "achet-aton" însemna "orizontul lui Aton", iar numele 
provine tocmai de la faptul că discul solar răsare aici între două stinci, ca la hieroglifa 
reprezentând orizontul. Situl se numeşte astăzi în realitate Et Til el-Amarna, dar 
dintr-o confuzie cu termenul “tell”, foarte frecvent în toponimia Orientului Apropiat, 
este cunoscut sub numele de Tell el-Amarna, desi la fata locului nu se găseşte nici o 
movilă de tip "tel". 


Răsărit de soare la Tel el-Amarna - Achetaton și reconstituire virtuală a orașului. 


Pe la 1350 acest oraş cu temple, palate, vile şi case obişnuite, numeroase 
grădini (inclusiv zoologice), străzi şi antrepozite, inclusiv un port, a răsărit în urma 
viziunii matinale a lui Echnaton, după 
cum o mărturisesc mai multe reliefuri 
rupestre din zonă. Construcţiile au fost 
făcute din cărămidă crudă, şi — cum 
oraşul a fost abandonat după numai 20 
de ani — ruinele au fost curând acoperite 
de uitare. Ele nu au grandiozitatea 
marilor monumente de piatrá, zidurile 
supraviețuind puţin peste nivelul 
fundaţiei, dar planul clădirilor ilustrează 
arhitectura egipteană civilă, рип 
cunoscută astăzi. Ruinele se grupează 
în trei zone: la sud era centrul oraşului, lL. 
cu marele templu şi domeniul regal 
(marele palat plus reşedinţa regelui, === 
precum şi alte clădiri administrative, сит * "T" 
ar fi cea de unde provine "marea arhivá diplomaticá", 
descoperitá intàmplátor prin 1930), la nord un cartier rezidential, la care se adaugá 
“orăşelul lucrătorilor”. 


Sanctuarele lui Aton, roçanatitüire virtuală după Jimmy Dunn 


Sanctuarele lui Aton erau structuri simple, cuprinzând un obelisc şi un altar. 
Nu lipseşte zidul, care delimitează incinta sacră şi poarta (pylon), care făcea legătura 
dintre cele două lumi. În schimb nu există o sală hipostilă, o încăpere a bărcii sacre 
şi o “sfântă a sfintelor”, căci discul solar nu beneficia de o reprezentare plastică 
propriu-ziscă. Marele Templu al lui Aton era situat în capătul de nord-est a “căii 
regale”. Intrarea se făcea printr-o succesiune de porti, care duceau spre o grădină 
sacră. De aici puteai merge spre dreapta, către marele altar şi camerele cu mesele 
de ofrande, sau înainte, spre incinta sacrificială, unde erau măcelărite victimele. La 
stânga era “casa tributului”, unde se adunau contribuţiile şi darurile diferitelor 
popoare supuse. Urma în capăt sanctuarul propriu-zis, cu obeliscul solar. 


Sanctuarele lui Aton, reconstituire după 


“Calea regală” şi podul care uneşte 
marele palat cu reşedinţa regelui. 
n stânga sus: templul mic al lui jos) 


“Casa regelui” plan (cu N în 


Atan (eanrtuarul ranal) 


Domeniul regal era străbătut 3 
de “calea regală”, cele două părți у 
fiind unite printr-un pod orientat est- 
vest. La răsărit se găsea “casa 
regelui” iar la vest “marele palat”. 
Aici regele îşi petrecea o parte din 
timp, căci el mai avea un palat 
somptuos în cartierul rezidenţial de 
nord (aşa numitul “palat al lui 
Nefertiti). 


Casa regelui (palatul regal) ocupa o suprafață de 123 x 140 m şi avea 
aspectul unei grădini, înconjurată pe trei părți de clădiri. Intrarea imn marea grădină 
se făcea dinspre o stradă laterală, aflată la nord. La est se găseau marile antrepozite 
şi un lac. La sud, în capătul aleii se găsea reşedinţa regală propriu-zisă, cu 
încăperile dispuse în jurul unei mari săli hipostyle. Aici se găseau dormitorul regal, 
dormitorul reginei şi creşa, locuința privată şi apartamentele servitorilor. In partea de 
est a complexului se găseşte rampa, care duce spre podul peste “calea regală”. 
Alături de palatul regal şi de edificiile oficiale, cum ar fi cazarma şi sediul poliţiei, în 
cartierul central se mai gáseu si resedintele principalilor funcţionari: “vizirul” (ity) pe 
nume Nacht, marele preot Panehsy, preotul Pawah, generalul Ramose, arhitectul 
Manechtawitf şi sculptorul Tuthmosis (ultimii doi erau de fapt miniştrii construcțiilor, 
respectiv al propagandei regale). 


Bibliografie: D. Wildung, Imunhotep und Amenhotep, München, 1977; A. Cyril, 
Achenaten and Nefertiti, New York 1973; A. Cyril, Achenaten, King of Egipt, New 
York 1988; Jimmy Dunn, Akhetaten, the City of Akhenaten at Amarna (disponibilá pe 
web) 
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Саза vizirului Nacht 


Cartierul meşteşugarilor Palatul lui Nefertiti 


Achetaton, reconstituire ideală (după http:www.amarna3d.com) 


Statuia lui Echnaton purtând ofrande 


Calcar pictat. H = 35 cm. Descoperită de L. Borchardt în 1911 la Tell el- 
Ammarna. Dinastia a XVIII-a, cca. 1365-1349 a. Chr. Muz. Cairo, inv. JE 43580. 


Suveranul e redat ținând în 
mâini o tavă cu ofrande pentru zeul 
Aton (discul solar), pe care sunt 
incizate fiori de lotus şi mâncăruri 
rituale. El poartă pe cap coroana 
albastră (cheperesch), atribut obişnuit 
la suveranii Regatului Nou şi numită 
impropriu "coroana de război”. Ea a 
fost lucrată separat, ca şi curelele 
sandalelor, tehnică obişnuită la Tell el- 
Ammarna. Faraonul poartă o fustanelă 
plisată, încinsă cu o centură, de care 
atârnă un sort din patru curele. 
Construcţia statuii este neobişnuită, 
căci deşi se respectă legea 
| frontalismului, ponderatia nu e cea 
obisnuitá. Nelipsitul "pas pe loc" este 
înlocuit cu sprijinul pe ambele picioare 
dispuse în "poziție de drepţi”. Dar cel 
| mai revoluţionar e modelajul. Faraonul 
are un cap prelung, dolichoid, cu un 


prognatism accentuat al maxilarului inferior şi urechi foarte mari, cu orificii pentru 
cercei. Acest cap cu accente caricaturale atârnă pe un gât neobişnuit de lung şi 
subțire, brăzdat de două cute adânci. Umerii sunt gracili şi faraonul e uşor adus de 
spate. In schimb abdomenul e împins în faţă pentru a contrabalansa capul, într-o 
poziție neglijentă de abandonare a tinuteidemne, specifice monarhilor. 

Impresia grotescă este 
accentuată de coapsele neobişnuit de 
groase in comparaţie cu gambele 
Subtiate. Modelajul completează fericit 
această ponderatie insolită, căci peste 
tot simțim carnatia flascá, muşchii 
atrofiati, înecaţi într-un țesut adipos, ce 
dă un aspect molatec suprafețelor. Si 
portretul are o individualitate deosebită, 
prin marcarea cutelor de expresie de la 
baza nasului şi de la colțurile gurii şi prin 
subtila reliefare a muşchilor mimicii. 
Totuşi nasul delicat, osatura gracilă a 
feței şi privirea visătoare a unor ochi 
migdalati cu pleoapele superioare grele, 
dau o frumusețe stranie acestui chip. 
Evident ne găsim în fața unei revoluții 
estetice, faraonul acceptând să fie 
portretizat într-un mod naturalist, ce 
frizează uneori caricaturalul, alteori 
expresionismul. 

Amenhotep al IV-lea, care şi-a 
schimbat numele în Echnaton (cel 
plăcut lui Aton), fusese crescut şi educat 
la Heliopolis (lunu), centrul cultului solar 
şi concepţiile sale trebuie să fi fost 
influențate de preoții de acolo. Ajuns 
faraon el s-a confruntat (ca şi tatăl său de altfel) cu marea influenţă pe care o aveau 
în regat preoții tebani ai lui Amun-Re şi împotriva acestora a înfăptuit o îndrăzneață 
reformă religioasă, proclamând în locul politeismului traditional supremaţia unui 
singur zeu, Aton, personificarea discului solar. În al patrulea an de domnie el a 
părăsit vechea capitală, Theba şi a fondat un nou oraş, Achetaton (orizontul lui Aton) 
pe locul actualului sit Tell el-Ammarna. Cum după cei 17 ani de domnie ai lui 
Echnaton a urmat o perioadă tulbure, iar în scurtă vreme după urcarea pe tron (doi 
ani mai târziu) a lui Tutachamon, acesta a renunţat la cultul lui Aton, revenind la 
credințele ancestrale, noua capitală a fost abandonată, fiind înghițită de deşert. Ea a 
devenit astfel un excelent sit arheologic. In orice caz reforma religioasă a fost 
dublată de o schimbare de mentalitate, care nu a putut să nu-i sensibilizeze pe 
artiştii plastici. 


Bibliografie: Vandier Ill 1958, p. 336-338 şi 251; C. Aldred, Aketaten and 
Nefertiti, New York 1973, Pl. 42; Ch. Desroches-Noblecourt, in Monuments et 
Mémoires. Fondation Eugene Piot 59, 1974, p. 39; Saleh, Sourouzian 1986, nr. 160. 
Pentru domnia faraonului v. А. Vergnieux & M. Gondran, Amnophis IV. Les pierres 
du soleil, Arthaud 1997; A. P. Thomas, Akhenaten's Egypt, Shire Publications 1999 


Portretul lui Nefertiti 

Calcar gri deschis, de granulaţie medie, acoperit pe alocuri cu un strat subțire 
de stucatură şi apoi pictat'4. Lobii urechilor sunt parțial rupti şi lipseşte şarpele 
uraeus din frunte. Н = 48 cm (lăţime 19,5 cm). Dimensiuni naturale. Provine din 
săpăturile sistematice de la Tell el-Amarnah, din atelierul sculptorului Thutmoses, 
fiind descoperit în decembrie 1912. Prima publicare a avut loc abia după războiul 
mondial: L. Borchardt, Portráts der Königin Nofret-ete aus den Grabungen 1912- 
1913 in Tell-e-Amarna, în Wissenschaftliche Veróffentlichungen der Deutschen 
Orient-Gesellschaft, Leipzig, 1923. Dinastia a XVIII, epoca lui Echnaton, cc. 1365- 
1349 a. Chr.. Agyptsiches Museum Berlin, inv. 21300. 


"Culorile sunt: albastru (pudră de sticlă cu oxid de cupru, aşa numitul "albastru egiptean”); 
roşu (oxid de fier); negru (cărbune cu liant de ceară); alb (cretă- carbonat de calciu). Culoarea roz 
gălbuie a pielii a rezuitat din combinarea prafului de calcar cu oxid de fier. 


бага gatului un colier 
multicolor. Acest portret îşi datorează celebritatea gratiei distinse şi frumuseții 
aristocratice pe care o degajă chipul reginei. Artistul a redat o femeie matură cu o 
сагпафе delicată, dar nu flascá, bine aşezată pe un schelet gracil. Gâtul deosebit de 
îngust şi lung este viu şi expresiv, căci formele au organicitate: putem distinge astfel 
la ceafă volumul trapezului, iar în faţă linia delicată a sternocleidomastoidianului, ca 
şi structura fin modelată a laringelui. Urechea e de asemenea corect redată, căci 
distingem câte un helix şi antihelix precis reliefate, un tragus şi mai ales un 
antitragus prelung, ca si un lob rotunjit, perforat pentru portul cerceilor. Din profil 
capul are o formă alungită, dolichocefală, specifică statuilor de epocă. Astfel 
occipitalul proeminent se simte sub tiara masivă. 


Capul e împins cu graţie înainte, dar bărbia nu atârnă în jos, ca la portretul 
precedent, ci întreaga faţă e dispusă uşor în sus, conferind acestei atitudini un aer 
de aristocratică superioritate. Dar ceea ce a făcut din Nefertiti cea mai frumoasă 
regină egipteană e relieful delicat al feţei, subliniat de un modelaj fluid, cu treceri 
subtile de la un plan la altul, care reuşeşte să redea o femeie trecută de vârsta 
tinereţii, dar care îşi păstrează frumusețea rafinată şi distincția. Maxilarul inferior este 
delicat, uşor descărnat, pierzându-şi întru-câtva forma perfect ovală pe care o are o 
au alte portrete, care o reprezintă pe Nefertiti în splendoarea maturității. Gura 
senzuală a portretului de la Berlin are colțurile uşor ridicate într-un zâmbet subtil. 
Pometii obrajilor şi orbitele oculare cu arcadele sunt de asemenea clar marcate de 
către artist, care a reuşit să redea gracilitatea scheletului. Ochii mari, elegant 
migdalati си pleoapele 
superioare uşor lăsate, dau 
acestui сїр шп aer 
meditativ. Nasul drept, 
subțire şi cu nări delicate, 
completează impresia 
aristocratică, de aleasă 
distincție ре сае o 
generează întregul 
portret.Acest bust a fost 
descoperit în clădirea P47 
din Tell el-Amarna, care era 
atelierul sculptorului 
Thutmoses (v. mai jos la nr. 
următor) şi unde servea 
drept model. De altfel 
egiptenii (asemenea 
grecilor) пи au folosit 
niciodată bustul ca un gen 
statuar. Teoria conform 
căreia ar fi fost un obiect 
domestic de cult nu poate fi 
susținută. De altfel, piesa 
este neterminată, сас 
pictura e incompletă şi unul 
din ochi nu a mai fost 
prelucrat, rămânând vopsit 
simplu în alb. Celălalt (mai 
precis ochiul drept), după 
pictarea cu alb, a fost învelit 
într-un cristal de stâncă transparent, care dă strălucire globului ocular. In spatele lui 
irisul a fost realizat din lemn de abanos foarte probabil (foita de cristal de stâncă nu a 
fost îndepărtată în laborator pentru a putea satisface curiozitatea cercetătorilor 
actuali privind materialul din care a fost realizat irisul). Şi celălat ochi fusese pregătit 
pentru prelucrare, ceea ce arată că regina nu suferea de albeatá la un ochi, cum s- 
au grăbit să afirme o serie de comentatori, ci că pur şi simplu sculptorul nu s-a mai 
sinchisit să repete operațiunea complicată cu foita de cristal de stâncă. 

In ciuda atâtor inovaţii în modelaj, construcţia portretului este foarte riguroasă 
şi se înscrie în metoda tradițională. Personajul priveşte drept înainte şi fata sa e 
perfect simetrică, linia tiarei fiind continuată de cea a obrazului, totul putând fi înscris 
într-un triunghi cu vârful în jos. La fel, este clar că s-a folosit o grilă pentru stabilirea 


judicioasă a proporţiilor, practică obişnuită 
la egipteni de la care nu s-au abătut nici 
artiştii inovatori de la Tell el-Amarna. 

Nefertiti а fost soția faraonului 
reformator Echnaton, pe care l-a secondat 
în marile momente ale domniei sale. Pe 
numeroase monumente o vedem alături 
de soțul ei şi de cele şase prințese, fiicele 
lor, aducând jertfe discului solar. Numele 
său "N-f-r-t 11-1" înseamnă "frumoasa care 
a venit", de unde opinia unora că ea ar fi o 
principesă de origine străină, poate 
mitanniană. Se stie că atât Amenophis al 
II-lea cát si Echnaton au pecetluit pacea 
cu statul Mitanni din nordul Siriei prin 
legáturi matrimoniale, dar nu existá nici o dovadá directá dupá care Nefertiti nu ar fi 
fost de origine egipteaná. Portretele ei, unele terne, altele insá de mare senzualitate 
si de profundá analizá psihologicá, ilustreazá evolutia artei la Tell el-Ammarna, de la 
un expresionism uneori caricatural si morbid, spre o rafinatá idealizare. 

Bustul a fost descoperit in timpul sápáturilor organizate de Deutsche Orient- 
Gesellschaft, la 6/7 decembrie 1912 si a stârnit de la început entuziasmul 
arheologilor (Borchardt nota in jurnalul de sápáturá: "Descrierea imposibilá; piesa 
trebuie să fie vázutá'"). Conform legilor pe atunci în vigoare in Egipt, materialul 
arheologic rezultat în urma unei săpături era împărţit între descoperitori şi statul 
egiptean. La 20 ianuarie 1913 G. Lefebre, care răspundea de partaj din partea 
Comisiei Egiptene pentru Antichităţi, a decis ca grupul de piese ce includea acest 
portret să plece la Berlin. Din cauza primului război mondial portretul lui Nefertiti a 
fost expus publicului abia în 1924 şi a câştigat rapid o notorietate internationálá, căci 
chipul reginei egiptene se potrivea idealului de frumusețe feminină din anii '20-'30 ai 
secolului trecut. În 1930 au existat discuţii între Pierre Lacau, directorul Serviciului 
Egiptean de Antichitáti şi partea germană privind repatrierea acestui portret, căci fără 
a contesta legitimitatea achiziţiei, savantul francez era de părere că înțelegerea 
inițială trebuia re-examinată, deoarece atunci când a fost făcută prima evaluare nu s- 
a sesizat importanța acestei piese. Protestul vehement al publicului şi al cercurilor 
politicie germane a făcut ca problema sa nu mai fie repusă în discuţie. In toată 
perioada interbelică bustul lui Nefertiti a fost expus in Museen Insel, iar în martie 
1945, a fost evacuat şi ascuns în mai multe bunchere. El a fost re-expus abia 
începând cu anul 1967 la Egyptisches Museum din Charlottenburg (Berlinul de vest), 
iar din 1995 i s-au alăturat în aceiaşi expoziţie cele mai importante descoperiri făcute 
în casa sculptorului Thutmoses. Acest portret va fi expus în viitor în noul muzeu de 
antichităţi din Museen Insel, care este în curs de reorganizare în urma reunificării 
Berlinului. 

Bibliografie: В. Anthes, Die Büste der Кӧпідіп Nofretete, Berlin 1954; Vandier 
11 1958, p. 339-342 si 351-352, PI. 91/1, 92/1-3, 93/1,2,4; A.M. Roveri, în 
Enciclopedia dell'arte antica, classica e orientale, V, Roma 1963, p. 391-392, s.v. 
"Nefertiti"; Lange, Hirmer 1968, Pl. 178-179; E. Wells, Nofretete, München 1977; 
Ph. Wandenberg, Nefertiti, Bucureşti 1980; J. Tyldesley, Agyptens Sonnenkónigin, 
München 1999. 


Mască a unui "curtean" de la Tell el-Amarna. 

Stuc. Înălţime 24 cm. Provine din atelierul unui sculptor, pe nume Thutmosis, 
de la Tell el-Amarna. cca. 1360-1350 a. Chr. Agyptisches Museum Berlin, inv. 
21228. 

Buzele cărnoase şi uşorul prognatism al maxilarelor specific rasei negre, gura 
strâmbată de un rictus abia schițat şi ochii inegali, privind pieziş, ca şi relieful facial 
deosebit de veridic, dovedesc cá avem în față un chip uman real şi nu un portret 
generic. De fapt nu este vorba despre o sculptură finită, ci despre o eboşă de gips 
găsită în atelierul sculptorului Tuthmosis. Nu este clar dacă această mască a fost 
prelevată de pe un model de argilă sau a fost făcută direct după fata unei persoane 
VII. 

Cert este că-i servea 
sculptorului drept model 
pentru o statuie de piatră 
sau alt material şi 
dovedeşte fără putință 
de tăgadă că în epoca 
de reformă religioasă şi 
de emulatie artistică de 
la Tell el-Amarna în fața 
creatorilor plastici s-au 
ridicat probleme diverse, 
pentru a căror rezolvare 
ei au dat dovadă de 


multă ingenuozitate. 
Dacă unii s-au lansat în 
explorarea extremei 
Stilizári, alți şi-au 
îndreptat eforturile spre 
redarea realității, 


ajungând cu  detaliul 
până Іа  naturalismul 
morbid. In orice caz, cea 
mai simplă metodă de a 


realiza portrete 
individualizate a fost şi în 
antichitatea greco- 


romană şi în renaştere 
sau în epoca modernă, 
prelevarea de mulaje. Or masca de față nu face decât să dovedească că îndată ce 
artistul egiptean a fost eliberat de tarele hieratismului, el a fost gata să abandoneze 
portretul generic sau pe cel idealizat, pentru unul realist şi bine individualizat, 
dedicându-se studiului naturii. Justificarea ideologică a acestui curent artistic a fost 
valoarea deosebită pe care faraonul reformator a acordat-o adevărului, ma'at, ceea 
ce a impus de la sine naturalismul. Echnaton, un individ diform şi bolnăvicios a 
valorizat religios bucuria de a trái şi a descoperit sensul sacru al creaţiei, învăţându-i 
şi pe ceilalţi să pretuiascá realitatea palpabilă, căci ea era de fapt marea operă a 
creatorului. * 
Bibliografie: W. Müller, Agyptisches Museum und Papyrus-Sammlung (acelaşi 
text si in englezá si francezá), in Staatliche Museen zu Berlin, Leipzig, 1963, p. 23, 
nr. 80b, il. 80b. 


Scrisoare a regelui babilonian Виггабигіаѕ al Il-ea către faraonul Echnaton 

Placă de lut cu inscriptie cuneiformă, provenită din arhiva diplomatică descoperită la Tell-el- 
Amarna (Textele originale au fost editate prima oară de J. A. Knudtzen, Die E/-Amarna Tafeln, Leipzig 
1909-1912). Epoca lui Echnaton, cca. 1365-1349 a. Chr., probabil perioada de început. 


”... lui Nibhur-ri-ria (transcrierea cuneiformá a numelui Nofer-hepru-re, numele 
de tron al lui Amenhotep al IV-lea inainte de reformă), rege al Egiptului, spune-i: aşa 
vorbeşte Burraburiaş, regele din Kard[un]ias (numele kasit al Babiloniei), fratele tău. 
Eu sunt fericit; tu, casa ta, soțiile tale, fiii tăi, fiicele tale, tara ta, demnitarii tăi, caii tăi, 
carele tale, fiti foarte fericiți. 

Din vremea în care strămoşii mei au încheiat tratate de prietenie cu strămoşii 
tăi, ei şi-au transmis unii altora daruri bune şi de dorit. 

Acum fratele meu mi-a trimis în dar două mine (cca 1 kg) de aur, dar acum 
trimite-mi mai mult aur, cât [trimiteau] strămoşii tăi. De ce ai trimis numai două mine 
de aur? Acum eu am început cu sârguință numeroase lucrări la templu şi [curând le] 
împlinesc. Trimite-mi aur mult, iar tu însuţi scrie ce doreşti din tara mea şi [aceea] se 
va trimite pentru tine. 

in timpul lui Kurigalzu (al II-lea, predecesorul lui Burraburiaş al II-lea), 
strámosul meu, toti canaaneenii (locuitorii Palestinei) i-au scris lui: [Hai să ne] 
aruncăm spre hotarele țării, hai să ne răsculăm, hai să ne aliem [си tine]!”. Strămoşul 
meu le-a scris aşa: "Luati-vá [gândul de la] alianța cu mine! Dacă ati voit să fiti în 
vrăşmăşie cu regele Egiptului, fratele meu, aliati-và cu altcineva; oare nu trebuie eu 
să pornesc şi să vă jeluiesc, căci sunt aliatul lui?". Aşadar strămoşul meu nu i-a 
ascultat pe ei, de dragul strămoşului tău. lar acum pe asirieni, supuşii mei, eu nu i- 
am trimis la tine; de ce ei, după propria lor hotărâre au venit în țara ta? Dacă tu mă 
iubeşti, să nu facă ei nici o treabă, [...] trimite-i cu mâinile goale. 

vi-am trimis în dar trei mine de piatră de lazurit şi cinci cai de ham, pentru 
cinci care de lemn." 

apud Lascu, Daicoviciu 1960, p. 33-35. 


Textul ilustrează raporturile diplomatice pe la mijlocul secolului al XIV-ea a. Chr.. Regii kasiti 
ai Babilonului căutau să păstreze alianta cu Egiptul, concretizată printr-un schimb de daruri aparent 
formal, dar care putea deveni şi reciproc avantajos. Egiptul a trimis deja un kg de aur, pentru care 
regele kasit trimite in schimb1,5 kg de lazurit si 5 cai de curse. Dar dincolo de acest schimb de 
amabilităti, regele Babilonului are nevoie de mai mult aur pentru a-şi finanta noile constructii (probabil 
pentru a cumpăra anumite materiale din străinătate) şi este gata să-i ofere "fratelui egiptean” orice-şi 
doreşte din produsele tării lui. 

Dar dincolo de aceste relatii comerciale internationale, intretinute doar la nivelul cel mai înalt, 
documentul atestă tensiunile legate de sferele de influentă ale fiecăruia. Babilonienii arată că 
recunosc suzeranitatea Egiptului asupra Palestinei şi sudului Siriei, dar cer în schimb ca Egiptul să nu 
trateze cu Assiria, noua putere care amenintà să se ridice. Burraburiaş al II-lea considera că regele 
assirian Aşşur-uballit îi este vasal şi dorea să-i interzică desfăşurarea unei politici externe proprii. 
Contrar cererilor sale, ştim din alte tăblite de argilă, că Echnaton a continuat corespondenta 
diplomatică si cu assirienii, considerándu-i o bună contrapondere fată de kasiti. De altfel, temerile 
regelui babilonian s-au adeverit curând, căci Aşşur-uballit a fondat Imperiul assirian mijlociu şi câtiva 
ani mai târziu Babilonul va fi ocupat şi jefuit de assirieni. 

Bibliografie: W. L. Moran, The Amarna Letters, Johns Hopkins University 1992; R. Cohen, R. 
Westbrok, Amarna Diplomacy. The beginnings of international relations, Johns Hopkins University 
Press, 2000. 


Imn pentru Aton. 
Textul acestui celebru imn a fost descoperit la Tell el-Amarna, în mormântul 
faraonului Ay, al treilea succesor al lui Echnaton. 


"Ce frumos te înalți pe cer deasupra orizontului, o Aton, náscátor al vieţii! Când 
te arăţi la orizont, Tu umpli lumea de frumuseţe. Tu eşti frumos şi mare atunci când 
străluceşti deasupra pământului. Razele tale cuprind tărâmurile şi tot ceea ce tu ai 
creat. Fiindcă Tu eşti Re (părintele zeilor), Tu cucereşti ceea ce ele oferă şi Tu legi 
legăturile dragostei tale. Tu eşti departe, dar razele Tale ating pământul. 

Când apui la orizontul din vest, pământul se cufundă în întunerec, ca şi cum 
ar fi mort. Oamenii dorm în camerele lor, cu capul acoperit şi пісі un ochi nu-l vede 
pe altul. Li se poate fura tot ce şi-au pus sub cap, fără ca ei să simtă. Atunci tot leul 
iese din vizuina sa, tot şarpele muşcă. E întunerec ca într-un cuptor; pământul tace, 
căci cel ce le-a creat pe toate se odihneşte dincolo de orizont. 

Dar iată că vin zorile, Tu răsari la orizont şi străluceşti ca Aton al zilei; Tu 
imprástii întunerecul cu strălucirea razelor Tale. "Cele două ‹агі" (i.e. Egiptul) sunt în 
sărbătoare; oamenii se trezesc şi sar în picioare, tu îi faci să se scoale. Se spală pe 
mâini şi se îmbracă; pământul întreg se apucă de lucru. 

Turmele toate sunt multumite de păşunile lor; arborii şi ierburile cresc; 
păsările isi iau zborul din cuiburi, cu aripile desfăcute în semn de adoratie a Ka-ului 
tău. Toate animalele sălbatice se pun pe picioare; tot ce zboară şi tot ce merge se 
pune în mişcare când Tu Te trezeşti pentru ei. 

Bărcile coboară şi urcă pe fluviu, căci toate căile se deschid când Tu Te 
trezeşti. Peştii fluviului saltă spre Tine, iar razele Tale pătrund până-n stráfundul 
mării. 

Tu dai viață copilului în pântecele mamei şi Tu creezi sămânța bărbatului; Ти 
hrăneşti copilul în burta mamei, Tu îl linişteşti ca sa nu plângă , Tu faci să fie hrănit 
la sân, tu dai aerul саге insufleteste tot ceea ce Tu ai creat. Când copilul vine pe 
lume din pântecele mamei sale, din ziua lui de naştere, Tu îi deschizi gura ca el să 
vorbească şi Tu-i satisfaci nevoile. 

Când puiul e în ou Tu îi dai suflare ca el să trăiască. Tu îi dai lui forța să 
spargă coaja oului, ca el iasă din ou şi să meargă pe picioarele sale de cum s-a 
născut. 

Cât de numeroase sunt lucrările Tale, ceea ce Tu ai creat la lumină şi ceea ce 
este ascuns, o Tu, singur Dumnezeu fără de pereche. Tu ai creat pământul după 
cum vi-a dictat inima, numai Tu singur, cu oamenii, cu animalele, cu toate 
sălbăticiunile, cu tot ce există pe pământ şi merge pe picioare, cu tot ce e în aer şi 
zboară cu aripile, cu ţările străine (Chast); Syria (Charu), Nubia (Kus), cu Egiptul 
(Kemt). Tu l-ai aşezat pe fiecare om la locul său, dându-i cele trebuincioase, pe toti 
cu moştenirea lor si cu bunurile lor, pe toti cu limbile lor deosebite prin cuvinte, cu 
pielea lor diferită ca culoare, căci tu ai despărțit popoarele străine. 

Tu dai naştere Nilului în "Lumea inferioară" şi-l aduci pe pământ după vrerea 
Ta, ca să hránesti popoarele. Tu eşti Domnul tuturor, Tu care Te îngrijeşti de ape, 
Domn al acestui pământ asupra căruia Te ridici; Tu eşti "Discul zilei” atotputernic. Si 
pentru popoarele îndepărtate tu creezi cele necesare traiului. Tu ai aşezat şi în cer 
un Nil, ca să cadă pentru ele şi ca să bată munții ca valurile unei mări, ca să ude 
câmpurile din acele ținuturi. Ce minunate sunt planurile tale! Există în ceruri un Nil 
pentru popoarele străine si pentru toate sălbăticiunile deşertului се trăiesc pe 
picioarele lor si de asemenea Nilul care vine din "Lumea subpámánteaná" şi curge 
pentru Egipt. 

Razele Tale alăptează orice ținut şi când Tu răsari ele trăiesc şi cresc odată 
cu tine. Tu creezi anotimpurile anului, spre multumirea a ceea ce ai creat: iarna 


pentru improspátare, vara pentru a le încălzi. Tu ai creat cerul îndepărtat ca sa Te 
înalți în el, ca să contemplezi de acolo de sus ceea се Tu singur ai creat. Tu vii în 
formă de Aton cel viu si te ridici strălucind, Tu pleci, Tu vii. Tu singur scoţi din Tine 
milioane de forme: nomele, oraşele, satele, drumurile, apele; orice ochi Te vede 
deasupra sa, "Disc al zilei" deasupra pământului. Tu esti în inima mea; nimeni altul 
nu Te intelege decât eu, fiul Tău, care provin din carnea Ta, eu, Echnaton". 

(apud Moret 1926, p. 378-379). 


Textul debutează cu o frumoasă imagine poetică ce evocă măreţia soarelui, 
autorul contrapunând noaptea neagră bucuriei răsăritului, când întreaga fire se 
animă. Imaginea nopţii, cu oamenii adormiti care îşi pierd conştiinţa si par morti, cu 
fiarele înspăimântătoare ce mişună flămânde, evocă plastic revenirea universului la 
întunecatul haos primordial. Aceiaşi imagine, zugrăvită în termeni similari, o regăsim 
şi în psalmul 104 din Biblie (v. mai jos, cap. de analiză al vieţii religioase). Autorul nu 
s-a oprit însă doar la nivelul naturii, ci a trecut la expunerea misterului vieţii, al 
zămislirii şi naşterii omului sau a păsărilor, dovedind o inspiraţie de natură teologică, 
mai profundă decât simplele imagini poetice. Aton, discul solar este proclamat 
Dumnezeu unic şi fără egal, care nu domneşte doar asupra Egiptului ci şi asupra 
imperiului său, ce cuprindea Syria şi Nubia. Nu poate fi vorba aici de lumea întreagă, 
căci orizontul geografic în perioada Regatului Nou era mult mai larg decât cel din 
epocile vechi, când izolarea Egiptului fusese aproape totală. іп momentul respectiv 
se cunoşteau numeroase alte (агі, ca Babilonul, Assiria, Hatti, cu care Egiptul avea 
relaţii diplomatice. În ori ce caz monoteismul afişat de astfel de formule nu trebuie să 
ne inducă în eroare, căci concepția lui Echnaton nu a fost nici extremă şi nici 
exclusivistă. Astfel autorul vorbeşte şi de Re, tatăl zeilor, pe care-l asimilează cu 
Aton. Sub acest aspect se poate afirma că reforma lui Echnaton nu a fost chiar atât 
de radicală, ea făcând ce-i drept un pas dincolo de henoteism, dar nu a atins un 
monoteism absolut. De altfel formula în discuţie era aplicată zeilor supremi ca Re, 
sau Amun-Re, încă cu un mileniu înainte de reforma lui Echnaton (v. Eliade 1991, p. 
114). Apoi, dupá cum reiese din final, Aton era zeul personal al faraonului si nimic nu 
lasá sá se intrevadá ideea cá el ar fi fost adorat ca unic zeu de cátre intreg Egiptul. 
Un al doilea imn, mai scurt, dar cu continut similar, este de asemenea atestat 
(v.textul la Moret 1926, p. 42-43). 


Bibliografie: Pierre Grandet, Hymnes de la Religion d'Aton. Hymnes du XIVe 
siécle avant J.-C., Édition du Seuil 1995; J. D. Currid, Ancient Egypt and the Old 
Testament, Baker Book House 1997. 


Relief cu scena: "plimbare în grădină”. 


Stuc pictat. Fragment de cca. 25 x 20 cm. Provine din săpăturile germane de 
la Tell el-Amarna. Dinastia a XVIII-a, prima parte a domniei lui Semenchkare (1349- 
1347 a. Chr.). Agyptisches Museum, Berlin. 


Relieful este de fapt o ebosá (о schiță), cel mai probabil un “studiu” al unui 
artist, care se pregătea să realizeze un relief pentru familia regală, Semenchkare 
(fiul lui Echnaton cu o soție secundară) şi soţia sa Anchetcheprure (=Meritaton, fiica 
mijlocie a lui Echnaton şi Nefertiti). Tânărul faraon are o perucă scurtă, tunsă rotund 
şi poartă pe frunte şarpele uraeus. La spate îi flutură o eșarfă. Mai аге un pieptar şi 
un sort plisat, prins cu un brâu lung, ale cărui capete flutură pe lături. In față poartă 
un sort triunghiular cu pandantive. Semenchkare este relaxat, cu picioarele 
încrucişate şi se sprijină nonsalant într-un toiag plasat sub axila dreaptă. Impresia de 
degajare este subliniată si de capul uşor aplecat în față, parcă ar fi gata să miroase 
florile şi fructele oferite de regină. Burta proeminentă şi în acelaşi timp flască, bărbia 
ascuţită, sau degetele nefiresc de lungi, sunt specifice stilului artiştilor de la Tell el- 
Amarna. 

Regina Anchetcheprure poartă o cască albastră şi are doi şerpi uraeus pe 
frunte. In spatefluturá o esarfá pictată. Si ea are un pieptar bogat decorat şi poartă o 
rochie lungă de in, prinsă sub piept cu un cordon lat, care-i atârnă până spre glezne. 
Regina este redată într-o poziție neconvenţională, cu membrele superioare îndoite 
din cot si cu mâinile la nivelul umerilor. In stânga tine două flori de lotus si un boboc, 
iar în dreapta două rodii şi probabil tot un boboc de floare. Doar membrele inferioare, 
văzute din profil, amintesc de vechile canoane artistice. 

Ea are acelaşi cap extrem de prelung, abdomenul proeminent şi coapsele bombate, 
urmate de gambe neobişnuit de subțiri, după moda vremii. Lipsa de rigoare în ceea 
ce priveşte trasarea detaliilor de decor la vestimentaţie arată că ne aflăm în faţa unei 
schițe. Artistul de la Tell el-Amarna a căutat să exploreze, dincolo de redarea 
formelor molatece, cu deformări de-a dreptul maladive, specifice stilului lansat la 
curtea lui Echnaton şi o nouă postură, care să depăşească canoanele milenare ale 
artei egiptene, cum ar fi hieratismul pozei şi convențiile de reprezentare 
bidimensională. 

El a reuşit să creeze o compoziție echilibrată şi totodată de o mare eleganță. Mai 
mult chiar, artistul a reuşit să imprime operei sale ceva din atmosfera degajată care 
trebuie să fi domnit la curte, realizând în ultimă instanţă o scenă idilică, de o duioşie 
care transcede mileniile. Nu întâmplător această piesă de mici dimensiuni este, 
alături de portretul lui Nefertiti, cel mai faimos exponat al muzeului egiptean din fostul 
Berlin de vest. Acest tulburător experiment avea însă curând să se încheie, căci deja 
urmaşii lui Echnaton, deşi au păstrat capitala la Tell el-Amarna şi cultul lui Aton, au 
acceptat redeschiderea templului lui Amun de la Theba şi şi-au pregătit morminte în 
necropola tradițională din "Valea Regilor”. Prinţesa Meritaton, devenită după 
încoronare Anchetcheprure, a murit la о vârstă fragedă (circa 20 de ani), iar 
Semenchkare nu i-a supravieţuit prea mult. În 1332 a. Chr. urmaşul lor, Tutanchaton 
(alt fiu al lui Echnaton) s-a văzut la numai 7 ani încoronat faraon. După un an şi ceva 
numele sáu a fost schimbat în Thuanchamun şi capitala de la Tell el-Amarna a fost 
abandonată. Cu aceasta şi experimentele artistice atât de promițătoare vor înceta, 
după cum o dovedeşte relieful lui Tutanchamun cu aceiaşi temă a plimbării prin 
grădină. 

R. Kraus, in Tutanchamun 1980, p. 48 sqq. 


Ladă de haine din mormântul lui Tutanchamun. 


Lemn sculptat, acoperit cu stucatură pictată, cu foite de aur şi bronz, şi cu 
plăcuțe de fildeş. In plus, intarsie cu fildeş şi abanos. 72 x 53 x 48 cm. Teba, 
mormântul nr. 62 din Valea Regilor, aparținând lui Tutanchamun, descoperit de H. 
Carter şi Lord Carnavon în 1922-23. Prima publicare: H. Carter, The Tomb of Tut- 
ankh-Amen Il, London 1933, p. 118-119; cf. şi noua ediție idem, The Tomb of 
Tut.Ankh.Amen. The Annexe and Treasury, Focus Publishing/R. Pullins Company 
2000. Dinastia a XVIII-a, cca. 1347-1337 a. Chr.. Muz. Cairo, inv. JE 61477. 


Lada, de formă rectangulară şi cu capac boltit, a servit probabil pentru 
păstrarea vesmintelor oficiale ale faraonului (ea a fost golită de hoți, care i-au smuls 
şi capacul, fără să-l deterioreze însă). Lada este foarte bogat decorată : pe fata 
centrală (latura lungă) e redat Tutanchamun (numele lui înseamnă "imagine vie a lui 
Amun”) asistat de soția sa Anchesenamun (numele său înseamnă "cea care trăieşte 
petnru Amun"), ambii la vânătoare şi pescuit în mlastinile Deltei. Pe latura opusă 
decorul constă numai din motive vegetale, care sugerează o grădină paradisiacă. Pe 
laturi sunt scene cinegetice într-un peisaj nilotic idealizat. 

Imaginea principală se găsea pe capac (72 x 53 cm) şi reprezintă iarăşi o 
scenă idilică. Într-o grădină luxuriantá cu papirus, flori de lotus, albăstrele, rodii si 
mătrăgună, tânărul faraon Tutachamun, sprijinit într-un toiag, se plimbă împreună cu 
încântătoarea sa soție, regina Anchesenamun. Cu un gest elegant aceasta îi oferă 
regelui ca să miroase un buchet de papirus, cu flori de lotus, rodii şi mătrăgună. 
Faraonul poartă o perucă bogată cu părul retezat drept deasupra umărului şi are în 
frunte şarpele uraeus. El mai poartă un pieptar bogat decorat şi un sort plisat, încins 
cu un brâu de asemenea decorat, ale cărui capete atârnă pe laturi. In față are un 
sort triunghiular. In picioare el poartă obişnuitele sandale. Regina are o coafură 
complexă, cu bogate suvite împletite pe lateral. Ea are un dublu uraeus pe frunte. Si 
ea poartă un pieptar decorat şi o rochie diafană, din in subțire, care lasa să se 
înrevadă abdomenul şi membrele inferioare. Deasupra perechii regale sunt cartuşe 
cu numele lor. Deşi modelajul este elegant şi formele au o oarecare moliciune, 
scena în ansamblul ei este mult mai rigidă decât "plimbarea în grădină" de la muzeul 
din Berlin. Faraonul, deşi păstrează bastonul de sprijin şi ridică mâna în 
întâmpinarea soției sale, este redat în postura convențională, înaintând "pe loc" cu 


stângul, umerii fiind văzuţi din față. Chipul 


său e idealizat, iar abdomenul nu mai e 


bombat. Regina schiteazá un gest elegant, cu capul uşor aplecat înainte, dar faptul 


că ambele mâini sunt aduse paralel în fa! 
apropie această poză de imaginile traditio! 


tá şi în acelaşi timp se văd ambii umeri, 
nale. De asemenea pliurile fine, alcătuite 


din linii paralele, ca si întreg decorul, care este lucrat cu minutiozitatea 


meşteşugarului, denotă întoarcerea la ideal 
revenire la canoanele anterioare, ceva din 


urile estetice tradiționale. Cu toată acestă 
rafinamentul artei de la Tell el-Amarna a 


supraviețuit în buzele senzuale, ochii mari şi în gracilitatea reliefului facial al celor 
două personaje. Comparatia dintre cele două scene, de la Berlin si Cairo, este 
relevantă însă pentru revenirea limbajului artistic la tarele obişnuite după denuntarea 
cultului lui Aton şi revenirea pe vremea lui Tutanchamun la Amun-Re. 

Bibliografie: Ch.  Desroches-Noblecourt, Vie et mort d'un pharaon, 
Toutankhamon, Paris 1963, PI. 5; J. Settgast, în Tutanchamun 1980, p. 129, nr. 35; 
Saleh, Sorouzian 1986, nr. 188; 

G. T. Martin, A Bibliography of the Amarna Period and Its Aftermath. The reigns of 
Akhenaten, Smenkhkare, Tutankhamun and Ay (ca. 1350-1321 B.C.), Kegan Paul 
International 1992. 


Masca de aur a mumiei lui Tutanchamun 

Aur masiv, decorat cu lapislazuli, carneol, cuarț, amazonit, obsidian, turcuaz 
şi sticlă colorată. Greutate totală 11 kg. Н = 54 cm. Provine din mormântul nr. 62 din 
Valea Regilor, ce a aparţinut faraonului Tutanchamun. Prima publicare: H. Carter, 
ор. cit. la nr. precedent, р. 82-86, PI. 27,73. Dinastia a XVIII-a, cca. 1347-1337 a. 
Chr.. Muz. Cairo, inv. JE 60672. 

Masca mortuară îl reprezintă pe faraon purtând pânza nemes, decorată cu 
benzi de sticlă albastră. Pe frunte se găseşte şarpele Uraeus (simbol al Egiptului de 
Jos) şi acvila Nechbet (simbol al Egiptului de Sus), ambii din aur încrustat cu pietre 
semiprețioase şi sticlă. Ochii mástii sunt din obsidian şi cuarț, iar colțul ochiului e 
subliniat cu vopsea roşie. Genele şi sprâncenele sunt din sticlă albastră. Barba 
ceremonială e făcută de asemenea din benzi de sticlă, înfăşurate cu sârmă de aur. 
Pectoralul este alcătuit din benzi de lapis lazuli, cuarț, amazonit şi sticlă colorată. El 
se prinde de umeri prin două capete de şoim din obsidian. Ca un element insolit, 
merită notat faptul că lobul urechilor e perforat, ceea ce arată că aici se intenţiona 
ataşarea unor cercei. 


În pofida urechilor disproporționat de mari şi a buzelor prea late, portretul 
degajă un aer de mare finețe şi aleasă eleganță. Atât conturul perfect oval al fetei, 
cât şi nasul gracil sau orbitele ochilor migdalati sunt modelate cu multă delicateţe. In 
general stilizarea accentuată a volumelor şi trasarea geometrizată a liniilor s-a făcut 
cu un deosebit rafinament. 

Masca a fost aplicată pe capul mumiei faraonului. Pe umeri şi la spate sunt 
gravate formule de blestem contra profanatorilor. Este vorba despre un citat din 
capitolul 151b din Cartea Morților. In el sunt pomenite diferitele părți ale corpului 
uman şi divinitátile lor protectoare, care sunt invocate, fiecare în ajutorul părții 
corespunzătoare. 

Bibliografie: Ch. Desroches-Noblecourt, op. cit. la nr. precedent, Taf. 26; J. 
Settgast, înTutanchamun 1980, p. 162, nr. 53; Saleh, Sourouzian 1986, nr. 174; 


Pentru condiţiile generale de descoperire, 
cât şi pentru contextul istoric al domniei 
tânărului faraon v. N. Reeves, The 
Complete Tutankhamun. The king, the 
tomb, the royal treasure, Thames and 
Hudson 1995, А. Green, Tutankhamun, 
Franklin Watts ed. 1996; T. G. H. James, 
Tutankhamun, Friedman/Fairfax Publishing 
2000. 


Al patrulea sarcofag al lui 
Tutanchamun 
Aur masiv (de 22 de carate), pietre 
semiprețioase (carneol, obsidian), sticlă 
colorată. L = 187,5 cm; greutate 110,4 kg ! 
Teba, mormântul nr. 62 din Valea Regilor, 
aparținând lui Tutanchamun. Prima 
publicare: H. Carter, op.cit, р. 76-79, PI. 
24,25; 70-72. Dinastia a XVIII-a, cca. 1347- 
1337 a. Chr.. Muz. Cairo, inv. JE 60671. 
Mumia faraonului mort la numai 19 
ani, de la care provine masca de aur 
prezentată anterior, era aşezată într-un 
sarcofag de aur masiv, care la rândul său 
era aşezat în alte două sarcofage de lemn 
decorate cu foiţă de aur si cu pietre 
semipretioase si sticlá. Cele trei sarcofage 
asezate unul ín altul erau gázduite de un 
sarcofag de cuarţit, cu capac de granit 
roşu. Sarcofagul de piatră era la rândul sáu 
invelit in patru pavilioane-capele de lemn, 
incluse una în cealaltă şi care umpleau 
întreaga cameră mortuară. Sarcofagul 
interior, de aur masiv, îl reprezenta pe 
faraon în chip de Osiris, cu brațele 
încrucişate la piept şi purtând atributele 
specifice acestui zeu, toiagul de păstor 
(hequa) şi biciul (nechacha). Dar faraonul 
defunct este în acelaşi timp reprezentat ca 
întruchiparea lui Re, soarele, căci e făcut 
din aceiaşi "carne a soarelui”, aurul şi are 
părul din lapislazuli. Decorația capului este 
similară cu а mástii precedente: faraonul 
poartă pânza nemes pe cap, cu cobra şi 
vulturul în frunte şi barba de ceremonie. 
Modelajul este însă mai puţin rigid si 
geometrizant, redând mai bine carnatia, 
deşi artistul nu a abdicat de la ideea 
stilizării portretului. La gât faraonul poartă 
un colier dublu din mărgele discoidale de 
aur şi faianță, sub care apare obişnuitul 


pectoral. La încheieturi el are brățări încrustate cu pietre preţioase. Pe abdomenul 
său se împletesc zeițele ce simbolizează cele două Egipturi, acvila Nechbet 
(protectoarea Egiptului de Sus) si cobra cu trup de pasăre, Wadjet, întruchiparea 
zeiţei Uto (protectoarea Egiptului de Jos). Ele tin în gheare inelul schen, simbolul 
eternității, si cuprind cu aripile lor antebratele, apoi brațele cu umerii şi chiar 
omoplatii faraonului, într-o amplă imbrátisare. Penajul celor două zeițe e redat printr- 
о migăloasă monturá de pietre semiprețioase şi sticlă colorată. Partea inferioară a 
corpului faraonului e incizatá cu imaginea zeitelor Isis si Hephthys, ambele inaripate. 
Ele erau cele două surori divine ce-l ridicaseră pe soare pe braţele lor şi asemenea 
pilonilor de la intrarea într-un templu ele simbolizau suportul divinității, începutul şi 
sfârşitul. In centru se găseşte o rolă dublă de papirus pe care sunt gravate hieroglife. 
Textul vizează formulele recitate de cele două zeițe. La fel са în cazul mástii 
mortuare, 
sarcofagul 
interior, fiind 
făcut din aur 
masiv, 
simbolizează 
natura divină 
a faraonului, 
căci în afară 
de zei numai 
simulacrele 
sale puteau fi 
realizate din 
nobilul metal. 
Simbolistica 
decoraţiei şi 
atributele 
arată 
momentul de 
trecere de la 
faraon ca 
întrupare а 
lui Amun-Re 
la ipostaza 
de Osiris, de 
la regele ce 
domneşte 
asupra lumii 
vizibile, Іа cel 
ce 
stăpâneşte 
regatul 
morţilor. 
Biblio 
grafie: Ch. 
Desrobes- 
Noblecourt, 
op.cit., Pl. 76; |. E.S. Edwards, Tutanchamun; His Tomb and its Treasures, New 
York 1976, p. 130-131; Saleh, Sourouzian 1986, nr. 175. 


Templele rupestre ale lui Ramses al Il-lea şi a reginei Nefertari de la Abu 
Simbel 


Abu Simbel se айа 
dincolo de prima cataractă a 
Nilului (cca. 280 km sud de 
Assuan) în Nubia. Cele două 
temple sunt săpate în stânca de 
pe malul vestic al Nilului şi, deşi 


i sunt construcții hipogee, au un 
plan similar templelor construite 
la suprafața solului. Primele 
publicări: A. Weigall, A Report 
on the antiquities of Lower 
Nubia, Oxford 1907; G. Maspero, Rapports relatifs à la consolodation des temples 
(Les temples immergés de la Nubie), Cairo 1911. 


Templul mare era dedicat zeului suprem din 
Teba, Amun, lui Re Haraktis (soarele care se aratá 
la orizont), lui Ptah, zeul originar din Memphis 
(asimilat lui Osiris) si lui Ramses al II-lea însuşi. 
Fațada sa corespunde pilonilor de intrare în 
templele obişnuite şi este precedată de patru statui 
colosale (circa 20 m înălțime) ale lui Ramses tronând. El este redat în calitate de 
orant (ca la intrarea templului din Luxor), cu palmele aşezate pe genunchi şi purtând 
cele două coroane suprapuse, ale Egiptului de Jos şi de Sus. La picoarele lui 
Ramses sunt redate soțiile, fiii şi fiicele sale, de dimensiuni mult mai mici decât 
suveranul, precum şi şoimul Horus. 


Euri A | 


Intr-o nişă deasupra intrării se găseşte o statuie a lui Re Haraktis cu trup 
uman şi chip de şoim purtând pe cap discul solar. Sub cornişa fațadei este o friză 
unde sunt figurate maimite, care după tradiţie îl salută pe soare cu strigătele lor 
atunci când acesta răsare. În interiorul muntelui se găseşte o primă sală hipostilă 
(lată de 16 m şi înaltă de 10 m), cu tavanul susţinut de două şiruri de câte patru 
pilastri. In fata lor se găseau statui ale regelui în chip de Osiris. Urma sala hipostilă 
propriu-zisă , cu tavanul susținut de patru coloane. Pe pereții ei erau redate faptele 
lui Ramses al II-lea, inclusiv bătălia de la Kadeş. Din sala hipostilă se trecea într-o 
anticameră, care dă spre capela sacră. Aici erau aşezate statuile celor trei zei şi a lui 
Ramses. Adâncimea totală a templului hipogeu depăşeşte cu ceva 25 m. Templul a 
fost în aşa fel orientat încât la 21 octombrie şi 19 februarie soarele la răsărit să 
lumineze statuile din capela sacră. Data se leagă de sărbătoarea jubileului lui 
Ramses, heb-sed. 

Templul mai mic era dedicat zeiței Hator şi în onoarea soției principale a lui 
Ramses al ll-lea, Nefertari. Fațada e decorată cu patru statui în picioare, două 
reprezentându-l pe Ramses cu dubla coroană şi două pe Nefertari, cu o coroană 
"hatoricá", constând din discul solar şi două pene. In interior coloanele au capitele 
hatorice. 

În anii '60 ai secolului XX în urma construirii barajului de la Abu Simbel aceste 
monumente unice urmau să fie acoperite de ape. La solicitarea $ cu sprijinul U.N.E.S.C.O 
cele două temple rupestre au fost mutate cu circa 60 m mai sus. Ele au fost debitate în 15 
000 de blocuri, care au fost din nou asamblate pe o terasă superioară. 

Bibliografie: S. Donadoni, în Enciclopedia dell arte antica, classica ed orientalei, |, Roma 
1958, p. 8, s.v. Abu Simbel; М. MacQuitty, Abu Simbel, McDonald 1965; Ceniva, Stierlin, f. a., p. 
101, 104; Jill Kamil, Aswan and Abu Simbel. A history and guide, American University in Cairo Press 
1993; Fr.-X. Héry & Th. Énel, Abou Simbel et les Temples de Nubie, Édisud 1994, iidem, Le Secret 


d'Abou Simbel. Le chef d'oeuvre de Ramses 1! décrypté, Paris 1998; J. К. McDonald, House of 
Eternity. The tomb of Nefertari, Thames and Hudson 1996. 


SFÂNTA SFINTELOR. Cele patru 
statul de cult: 


PILAŞTRI OSIRIENI 


FATADA TEMPLULUI LUI HATOR SI IN ONOAREA REGINEI NEFERTARI 


Analele lui Ramses al II-lea. Bătălia de la Kadeş (1285 a. Chr.). 

Acest text oficial a fost reprodus pe pereții mai multor temple construite sau 
restaurate de Ramses al II-lea (templul lui Amun-Re de la Luxor; Ramesseum-ul, 
templul funerar al faraonului de pe malul vestic al Nilului, sau templul hipogeu de la 
Abu-Simbel).Textul original a fost publicat de Ch. Kuentz, La bataille de Quadesh, 
Cairo,1928- 

1934. 


-a, domnind in 
mod prosper 67 de ani si remarcándu-se, nu doar prin marile constructii prezentate 
mai sus, ci şi printr-o politică externă foarte activă. El a reuşit să menţină dominaţia 
egipteană asupra Palestinei şi Siriei, stávilind astfel expansiunea hitită. În dorința de 
a fi mai aprope de teatrul de operaţiuni militare Ramses al II-lea a abandonat Theba 
(care a rămas marele centru cultural-religios) şi şi-a mutat reşedinţa spre nord, mai 
întâi la Memphis, apoi în Deltă, unde a construit o nouă capitală, Pi-Ramses, încă 
neidentificatá pe teren. In anul 4 de domnie el porneşte prima expediţie în Palestina, 
inaugurând o perioadă de 16 ani de campanii militare. In anul următor (al 5-lea de 
domnie) el întâlneşte la Kadeş, pe Orontes, o coaliţie dirijată de regele hitit 
Muwatallis (cca. 1304-1285 a. Chr.), alcătuită din vasali microasiatici ai hititilor si din 
principi sirieni. Bătălia s-a încheiat nedecis, egiptenii retrăgându-se în zilele 
următoare. In anul 6 si 7 Ramses al li-lea a asediat oraşul Ascalon, de pe coasta 
Palestinei, iar în anul 8 a executat o expediție punitivă în nordul Palestinei. Probabil 
că toate aceste revolte şi frământări din spaţiul palestinian au fost ecoul insuccesului 
de la Kades. In anii 10 şi 11 de domnie urmează noi expediţii, de data asta mult mai 
adânc în Siria. Cu toate succesele sale faraonul nu poate depăşi status quo-ul de la 
Kades şi nu a reuşit să treacă la nord de Orontes. In anul 21 de domnie (1269 a. 
Chr.) Ramses al Il-lea încheie cu regele hitit Hattuşi! al III-lea un tratat de alianță, 


pecetluit 13 ani mai târziu prin căsătoria faronului cu una din fiicele regelui hitit 
(prințesa Maetenefrure, devenită una din favoritele faraonului). Practic rezultatul 
campaniilor lui Ramses al II-lea a fost consfintirea stăpânirii egiptene asupra Siriei- 
Palestina. 

Istoria politico-evenimentialà a domniei acestui mare faraon poate fi 
reconstituită pe baza analelor mai sus amintite. Redăm aici un fragment, cu relatarea 
celei de a doua campanii militare, ce cuprinde bătălia de la Kadeş: 

"Maiestatea sa se găsea în tara Djahi (Fenicia şi Libanul) în timpul celei de a 
doua campanii victorioase a sa. lată că s-a revărsat dimineaţa ре ináttimile de la sud 
de Kadeş. Când a venit dimineața, maiestatea sa s-a arătat asemenea razelor 
soarelui şi a îmbrăcat podoabele tatălui său Montu (zeul războiului). 

A înaintat maiestatea sa spre nord şi a ajuns până la miazăzi de oraşul 
Sabtun (pe fluviul Oronte). Atunci au venit doi şasu (păstori asiatici; termenul este 
peiorativ) din tribul şasu şi i-au zis maiestăţii sale: "Fraţii noştrii, conducătorii tribului 
care se găseşte la principele învins al țării hititilor, ne-a trimis la maiestatea sa са să- 
i spunem, că noi vrem să fim supusii faraonului - fie el viu, sănătos si nevătămat! - 
şi că noi vrem să fugim de la principele învins al țării hititilor". 

Atunci maiestatea sa le-a spus: "Unde sunt ei, fraţii vostri [care] v-au trimis s-o 
sfátuiti pe maiestatea sa?" Ei i-au răspuns maiestàtii sale în legătură cu locul unde 
se găseşte acest principe învins al țării hititilor: "La miazănoapte de Tunipa, la 
Aleppo (în nordul Siriei) se găseşte acest principe învins al hititilor, căci el a auzit că 
faraonul - fie el viu, sănătos şi nevătămat - s-a îndreptat către sud". 

Cuvintele rostite de aceşti şasu erau cuvinte mincinoase, căci principele 
învins al țării hititilor i-a trimis pe ei ca să iscodească unde se găseşte maiestatea sa 
şi ca să nu lase oastea maiestăţii sale să se pregătească de luptă cu principele 
învins al țării hititilor. 

In timp ce sasu au fost trimişi de principele învins al ţării hitiților ca să spună 
aceste cuvinte maiestăţii sale, el s-a îndreptat împreună cu oștile sale, cu carele sale 
şi cu nobilimea din toate ţările care sunt între hotarele tărâmului ţării hititilor, cu 
oştirile şi carele pe care el le-a adus cu sine cu de-a sila pentru a se lupta cu oştirile 
maiestàtii sale, şi s-a oprit, gata de luptă, în spatele oraşului trădător Kadeş. Si 
maiestatea sa nu stia [toate aceastea], spunând: "Lasă-i să plece [?] ре aceşti doi 
sasu care sunt în fata теа". Şi s-a îndreptat maiestatea sa către miazănoapte si а 
ajuns la nord-vest de Kadeş şi armatele maiestàtii sale s-au aşezat acolo cu tabăra. 

Când maiestatea sa şedea pe un tron de aur, a sosit o patrulă din păzitorii 
maiestàtii sale şi ei au adus doi prinşi din patrulele acelui print învins al țării hititilor. 
Ei au fost aduşi în fata [lui] şi maiestatea sa le-a spus: "Cine sunteți voi?". Ei au 
răspuns: "Suntem nobili ai principelui învins al țării hititilor şi el ne-a trimis să iscodim 
unde se află maiestatea sa". Atunci maiestatea sa le-a spus: "Dar unde este el, 
principele învins al țării hititilor? Eu am auzit că se spunea că este în {ага Aleppo, la 
nord de Tunipa". Ei i-au spus maiestăţii sale: "Priveşte, principele învins al ţării 
hitiţilor s-a rânduit împreună cu numeroase {агі care sunt împreună cu el - si pe care 
el le-a adus cu de-a sila din toate ținuturile care sunt între hotarele pământului ţării 
hitiților, ale țării Naharina (Mitanni, în nord-estul Siriei si în nord-vestul 
Mesopotamiei), ale țării Kaş-Kaş (în nordul Asiei mici, pe țărmul de miazăzi a Mării 
Negre), ale țării Massa (Mysia, în nord-vestul Asiei Mici), ale ţării Pedas (oraş în sud- 
vestul Asiei Mici, zona Cariei), ale țării Kirkiş (probabil Cilicia) şi Вака (probabil Licia, 
ambele în sudul Asiei Mici), ale ținuturilor Karkemis-ului (oras de pe cursul superior 
al Eufratului), ale ținuturilor Irzu (?), ale ținuturilor Ікегісі (din jurul oraşului-stat 
fenician Ugarit), ale ţării Ігипа (?), ale ținutului lupsa (?), ale țării Muşaneci (?), ale 
principatului Kadeş, ale principatului Aleppo si ale întregii {агі Ked (?). Ei sunt 


înzestrați cu pedestrime si cu саге... Mai numerosi sunt ei decât nisipul de pe mal. 
Priveşte, ei stau pregătindu-se de luptă, în spatele trădătorului Kadeş". 

Atunci maiestatea sa i-a chemat pe nobili înaintea sa şi le-a împărtăşit tot ce 
au spus aceşti prinşi din patrulele principelui învins al țării hititilor, care sunt dinaintea 
lui. Le-a spus maiestatea sa: "Priviţi în ce fel aceşti comandanți ai garnizoanelor şi 
aceşti nobili sub care se află pământul faraonului... - fie el viu, sănătos şi nevătămat 
- stăteau în fiecare zi spunând faraonului - fie el viu, sănătos şi nevátámat - că 
acest principe învins al țării hititilor se află în ţinutul Aleppo, la nord de Tunipa, că el 
a fugit din fata maiestàtii sale când a auzit că se spune "lată, vine maiestatea sa". 
Asa îi spuneau ei maiestății sale în fiecare zi. Priviţi, am auzit acum de la aceste 
patrule prinse ale principelui învins al hititilor: "Principele învins al hititilor a venit 
împreună cu numeroase ţări care sunt împreună cu el, cu oameni şi cu cai, numeroşi 
asemenea nisipului”. Priviţi, ei stau acum în spatele trădătorului Kadeş. Şi n-au dat 
de veste [despre aceasta] conducătorii țărilor străine şi staroştii sub care se găseşte 
pământul faraonului”. 

Au spus atunci seii (demnitarii), care sunt în fata maiestăţii sale: "Mare 
nelegiuire au făcut conducătorii țărilor străine şi demnitarii faraonului, nevestind că 
principele învins al țării hititilor se găseşte tot acolo unde este şi stăpânul, deşi ei 
zilnic îi raportau maiestăţii sale". 

Şi iată, pe când maiestatea sa şedea vorbind cu serii săi, a venit acel principe 
învins al țării hititilor, împreună cu oastea sa si cu carele sale, precum şi cu toate 
ostirile țărilor numeroase care sunt alături de el. Au trecut ei peste canalul care se 
află la sud de Kadeş şi au pătruns ei înlăuntrul oștirii maiestátii sale, când ea 
mărşăluia şi nu-i aştepta. Şi atunci s-a retras armata şi carele maiestății sale 
dinaintea lor, către nord de locul unde se afla maiestatea sa. Şi oastea duşmană 
condusă de acel principe învins al ţării hitiţilor i-a înconjurat pe păzitorii trupului 
maiestăţii sale, care erau lângă el. 

Când i-a văzut maiestatea sa, a început să se grăbească şi s-a mâniat pe ei, 
asemenea tatălui său Montu, stăpânul Tebei. Era el asemenea lui Baal în ceasul său 
(zeul celest al siro-palestinienilor şi al fenicienilor, asimilat de egipteni teribilului 
Seth). Atunci a sărit el în carul său de luptă numit "Victoria la Theba” şi regele s-a 
aşezat el însuşi în fruntea oastei... El a intrat în mijlocul duşmanilor conduşi de acel 
principe învins al țării hititilor şi al numeroaselor {агі care sunt împreună cu el... 
Maiestatea sa îi omora pe toti ostaşii duşmani conduşi de acel principe învins al ţării 
hititilor, împreună cu marii lui bătrâni, cu toti frații lui, precum şi cu toti nobilii din toate 
țările pe care el le-a adus împreună cu dânsul, cu oastea şi carele lor, învingându-i 
unul după altul. Maiestatea sa ii ucidea acolo unde se aflau, nu mai era altul 
împreună cu el. Maiestatea sa dobora duşmanii conduşi de acel principe învins al 
țării hititilor şi ei cădeau unul după altul în apele Oronte-lui. 

Am învins eu toate țările, eu singur, când m-au părăsit armata mea şi carele 
mele. Nici unul dintre ei nu s-a întors. Mă jur eu, aşa cum mă iubeşte Re, aşa cum 
mă cinsteşte pe mine tatăl meu Atun (zeu solar, protector al oraşului Heliopolis), că 
tot ceea ce s-a spus de către maiestatea sa a fost făcut de el cu adevărat, în fata 
oastei şi a carelor [nobilimii]". 

Dupá Lascu, Daicoviciu 1960, p. 37-42. 


Acest text oficial este un exemplu eclatant de propagandă neruşinată şi de 
manipulare a opiniei publice. Bătălia nedecisă de la Kadeş, în urma căreia egiptenii 
şi nu coaliția hitită s-au retras, este prezentată drept o mare victorie a faraonului. 
Ramses al Il-lea s-a lăsat păcălit de false iscoade si a înaintat cu un prim corp de 
armată spre Kades, unde tocmai se adunaseră duşmanii săi. In mod firesc a căzut în 
ambuscada lui Muwatallis, trupele sale abandonándu4. Numai valoarea personală a 
acestui colos (faraonul avea circa 2 m înălțime) l-a salvat din mâinile atacatorilor. 
Această salvare a fost apoi prezentată drept o mare victorie. 

Propaganda oficială egipteană are câteva trăsături pe care le regăsim peste 
milenii în cazul statelor totalitare. Astfel faraonul e prezentat ca infailibil, dar prost 
secondat de slujbaşi nevrednici. Astfel sfetnicii faraonului sunt prezentaţi ca vinovaţi 
pentru că el s-a lăsat atras în cursa întinsă de ciobanii asiatici. 

O trăsătură specifică a acestui text oficial este stilul protocolar, care aminteşte 
de "limba de lemn” a epocii comuniste. De câte ori e amintit termenul "faraon", 
scribul notează cu grijă "fie el viu, sănătos şi nevátámat". La fel, regele duşman 
Muwatallis nu este niciodată amintit cu numele său real, pentru el folosindu-se 
sintagma: "regele învins al țării hitiţilor", care apare de 16 ori în text. Este 
simptomatic faptul că regelui duşman i se aplică adjectivul de "învins", deşi el nu a 
pierdut nici bătălia şi nici războiul, dar este o tehnică specifică propagandei 
persuasive repetarea opsesivă a unei minciuni, căci astfel ea sfârşeşte prin a 
pătrunde în subconştientul mulțimii şi e luată apoi drept paradigmă incontestabilă. 


Altfel relatarea este vioaie, fiind animată de dialoguri cu efect dramatic. Spre 
exemplu, redactorul nu a expus la începutul textului în mod sec lista aliatilori regelui 
Muwatallis, ci ne lasă să-i aflăm într-un moment de maximă tensiune dramatică din 
gura unor nobili hititi, care au căzut prizonieri şi care au dezvăluit adevăratul plan al 
coaliției antiegiptene. 

Bibliografie: K. A. Kitchen, Pharaoh Triumphant. The life and times of 
Ramesses І, king of Egypt, Aris & Phillips 1982; idem, Ramesside Inscriptions. 
Translated and annotated, vol. Il. Ramesses II, royal inscriptions, Blackwell 1996 
(2000); О. Tiano, Ramses lI and Egypt, Henry Holt and Company 1995 (1996); Ch. 
Desroches-Noblecourt, Ramsès II. La véritable histoire, Sperling & Kupfer Editori 
1997 (titlul englezesc: Great Pharaoh Ramses and his Time; cel italian: Ramsete ll. 
Figlio del sole); B. Menu, Ramses ll. Souverain des souverains (Ramesses ll, 
Greatestof the Pharaohs), Gallimard 1998 / Harry N. Abrams 1999; J. Tyldesley, 
Ramesses. Egypt's greatest pharaoh, Penguin 2000 (2001). 
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Templul funerar a lui Ramses al lil-lea de la Medinet Наби. 
Dinastia a XX-a, cca. 1175 a. Chr. 
- Pdl 


UA: 
; 2 24 


di ala v T 

Templul propriu-zis este inconjurat de un impresionant sistem de fortificatie, 
imprumutat din arhitectura militará a timpului. O primá mare incintá constá dintr-un 
zid de cărămidă ce are o lățime de 10 m si o înălțime de 20 m si care este si azi într- 
о stare bună de conservare. In fata lui se ridica un zid tot de cárámidá,dar mai 
scund si care avea paramentul exterior de piatră. Urmează apoi spre interior incinta 
propriu-zisă a templului, care se racordează la pilonul de intrare. 
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Templul 
"milioanelor de ani” al 
lui Ramses al Ili-lea de 
la Medinet Habu. 

Pian general şi detaliu, 
după Cenival, Stierlin , f. 
a., p. 129-130. 
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Pe axul principal, unde era drumul de ceremonii, între cele două incinte mai 
apare un zid cu o poartă monumentală. În jurul templului se găsesc numeroase 
construcţii anexe, hambare, ateliere, locuinţe. Prezenţa lor atestă că templul era 
centrul unui domeniu funciar pe care-l exploata în regie proprie şi că el constituia 
totodată o unitate economică în sine, unde era concentrată o importantă producţie 
meşteşugărească (v. puţin mai jos "papirusul Harris"). 
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Templul propriu-zis cuprinde două curți bine păstrate şi o suită de săli 
hipostile. Prima curte are portice doar pe lateral. Cel de nord-est constă din pilaştrii 
în fata cărora sunt statui ale lui Ramses а! Ill-lea în chip de Osiris, ре când cel de 
sud-vest constă din coloane propriu-zise. Această curte constituie un fel de pronaos 
străjuit de pilonii monumentali, pe a căror fațadă e reprezentat în relief faraonul 
dedicând zeilor Amnun-Re şi Horus pe prizonierii de război. Din prima curte, printr-o 
rampă, se urcă într-o a doua, intrarea fiind flancată de piloni mai mici. Aici porticul 
înconjoară curtea pe toate patru laturile (pe trei se găsesc coloane gigantice pe a 
patra pilastri). Inspre sala hipostilă colonada este dublată de un alt rând de pilastri. In 
fata pilaştrilor se găseau alte statui colosale ale faraonului in chip de Osiris. Pe un şir 
de trepte se urcă de aici în prima sală hipostilă, cuprinzând patru şiruri de câte şase 
coloane. Culoarul central, mai lat, este străjuit de coloane mai înalte şi mai masive, 
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ce sprijineau un acoperiş supraináltat si care permitea o mai bună iluminare a navei 
centrale în comparaţie cu cele laterale. Urmează o a doua sală hipostilă, mai 
scundă, având pe mijloc şi doi pilaştri, după care urmează un pavilion cu patru 
pilaştri, unde era găzduită barca zeului Amun-Re, când acesta vizita o dată pe an 
templul funerar al faraonului. De aici se pătrunde în nişte culoare înguste, dispuse 
simetric, la capătul cărora se găseau statuile lui Amun-Re. Capela din stânga era 
dedicată, judecând după reprezentările de pe pereţi, lui "Amun cel primordial", iar 
cea din dreapta probabil ipostazei solare a aceluiaşi zeu. 


Acest edificiu este numit în mod conventional "templu funerar”, egiptenii însă 
numeau acest fel de lăcaşe sacre "templul milioanelor de ani". Ca şi edificiul ridicat 
de acelaşi Ramses al III-lea în curtea marelui templu a lui Amun-Re de la Karnak, si 
asemenea templului aceluiaşi zeu de la Luxor, templul milionului de ani de la 
Medinet Habu este un "templu receptacol", menit să găzduiască barca lui Amun-Re. 


O dată pe an barca zeului era scoasă din templul său de la Karnak şi 
traversa Nilul pentru a vizita necropola aflată la vest de Theba, unde prezența 
dătătoare de viață a zeului regenera energiile defunctilor. Trecerea Nilului se făcea 
pe o barcă specială, usirhat, lipsită de pânze sau rame şi care era remorcată de 
barca faraonului. Nava usirhat avea dimensiuni considerabile (68 m sub Ramses al 
II-lea) si era somptuos decorată. Odată ajuns la Medinet Habu cortegiul pátrundea 
în templul milioanelor de ani, unde calea procesională ducea spre pavilionul 
(repausarul) bărcii. De aici, axul principal de cult se diviza în două spre capelele 
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aflate la capătul culoarelor. Statuia lui Amun -Re, adusă de la Karnak, petrecea 
noaptea în templu, unde zeul îşi regenera forța vitală. Din păcate suntem destul de 
prost informaţi despre ritualurile ce însoțeau această sărbătoare a reluării creației 
universului. 


Bibliografie : Cenival, Stierlin, f.a. p. 104 şi desenele de la p. 129-130; 
Trauneker în Histoire et archéologie. Les dossiers, martie 1982, p. 26-29 si 50. 
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Templul lui Khonsu din complexul lui Amun-Re de la Karnak. 


Dinastia a XX-a, 
epoca lui Ramses al Ill-lea, 
continuat in timpul dinastiei 
a XXI (cca. 1193-1045 a. 
Chr) si cu completări 
ulterioare (Taharqa, 690- 
664 a. Chr.). 


Templul lui Кһопзи, 
reconstituire, 

după Fr. Traunecker în Histoire 
et archéologie. Les dossiers, 
martie 1982, p. 30. 
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Planul templului este bine echilibrat şi clar, având o axă centrală de-a lungul 
căreia se succed curtea, sala hipostilă, repausarul bărcii şi capela. Vizitatorul antic al 
templului ar fi avut însă probleme să perceapă această unitate de plan, căci el nu 
putea privi deodată de la intrare şi până la "sfânta sfintelor”. Ritualul prevedea cá nu 
se poate trece dintr-un compartiment în altul decât după ce poarta precedentă a fost 
închisă, astfel încât deodată nu puteai cuprinde cu vederea decât o singură 
încăpere. Pentru necesităţile zilnice ale cultului nici măcar nu se folosea drumul 
axial, ci intrările laterale ce dădeau direct în curte sau în sala hipostilă. De aici însă 
nu se putea trece mai departe decât prin porţile centrale. Cum sărbătorile erau însă 
dese drumul ceremonial, pe axa sacră, era parcurs frecvent. 

In epoca târzie, în fata pilonului de la intrare a fost construită o colonadă din 
patru şiruri de câte cinci coloane, ce pare să fi servit ca pronaos pentru riturile 
introductive. Dincolo de pilon se deschide curtea înconjurată de un portic dublu. Aici 
se desfăşurau principalele ritualuri cu ocazia marilor sărbători. Din curte se urcă pe o 
rampă pentru a ajunge în sala hipostilă, dotată cu opt coloane. Nu numai că 
podeaua sa este mai ridicată, dar şi acoperişul e mai jos decât cel al porticului curții. 
Aici pătrundeau doar inițiați. Urmează repausarul bărcii, construit sub forma 
obişnuită a unui pavilion deschis în faţă si în spate. In partea dinapoi nu mai există 
însă o rampă sau un şir de trepte ca în față, accesul pe aici fiind împiedicat de faptul 
că podeaua pavilionului este mai ridicată cu 137 cm decât restul încăperii. Pe aceiaşi 
axă urmează apoi capela, Sfânta Sfintelor, cu acoperişul susținut de patru coloane. 
Dacă începând cu sala hipostilă nivelul de călcare nu se mai ridică, tavanul coboară 
de fiecare dată, diminuând luminozitatea sălii. Totuşi capela era bine luminată prin 
obişnuitele fante de sub tavan. 

inscripțiile dedicatorii ale templului proclamă cá acest edificiu este lăcaşul lui 
Khonsu, fiul lui Amun-Re şi a lui Mut. Relieturile curţii şi sălii hipostile, care descriu 
scenele de ofrandă, aşează însă pe Amun-Re pe primul plan şi abia în sala 
repausarului bărcii, Khonsu capătă o oarecare importanţă. Şi aici însă venerată este 
în primul rând triada divină. Există indicii că în încăperea din stânga era venerată 
Mut şi în cea din dreapta Amun-Re. Prin urmare este probabil că şi în acest templu 
era găzduită barca lui Amun-Re şi poate a soției sale Mut, cu ocazia diferitelor 
sărbători. În "sfânta sfintelor” însă, fragmentele descoperite arată că aici Khonsu era 
divinitatea universală, marele creator al lumii după cum proclamă nişte texte din 
epoca târzie. In capela aflată la dreapta “sfintei stintelor” Khonsu apare ca erou al 
mitului osirian. 

In concluzie, acest templu, desi se înscrie în linii mari în tipicul consacrat, 
prezintă şi particularități atât ca plan, cât şi ca funcţionalitate, ceea ce arată încă o 
dată că fiecare edificiu egiptean de cult era adaptat situaţiei specifice a divinității 
respective. 

Bibliografie: V. supra, s.v. Теба. 
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Pairusul Harris 


Acest important document de la sfârşitul domniei lui Ramses al Ill-lea ne 
prezintă averile şi veniturile a trei temple, cel de la Amun Re de la Karnak (antica 
Theba), cel al lui Re de Іа Heliopolis şi cel al lui Ptah de la Memphis. 


AVERI 

ARTICOLUL AMUN-RE, THEBA | RE, HELIOPOLIS | PTAH, MEMPHIS 
Oameni - capete 86.476 (8496) 12.364 (12%) 3.079 (3%) 
Sate 66 (39%) 103 (6096) 1 (0,696) 
Vite (oi si bovine)-capete | 421.362 (85%) 45.544 (9,2%) | 13.433 (2,7%) | 
Pământ arabil (кт) 2.393 (83,5%) 441 (15,5%) 28 (1%) 
Grădini (bucăți) 433 (86%) 64 (13%) 5 (1%) 
Ambarcatiuni (bucăți) 83 (94%) 3 (3,5%) 2 (2,5%) 

| Şantiere (ateliere) 46 (90%) 5 (10%) 


Constatăm că templul lui Amun-Re de la Theba deţinea cam 85% din bunurile 
agricole şi din oameni, iar în ceea ce priveşte atelierele, diferenţa dintre el şi celelalte temple 
e si mai dară. De departe acesta reprezenta cea mai mare forță economică a Egiptului 
(după faraon, evident). Nu întâmplător cele mai puternice şi influente persoane din anturajul 
monarhului se străduiau să ocupe şi funcția de "prim profet al lui Amun-Re". Treptat, sub 
ultimii Ramesiszi, acest sacerdoțiu a devenit chiar ereditar. Sub Ramses al XI-lea, un om de 
o mare ambiţie dar de origine obscură, cum a fost Herihor, a reuşit să creeze o breşă în 
acest sistem şi să fie numit "prim profet al lui Amun-Re" la moartea predecesorului său, 
Amenhotep. Funcţia obținută a constituit trambulina pentru a deveni treptat cel mai puternic 
om din regat, căci Herihor a cumulat rând pe rând titlurile de "vizir" (tjat), "vicerege al 
Nubiei" şi, în fine, l-a obținut si pe cel de șef al armatei, ceea ce i-a adus în cele din urmă 
tronul celor două Egipturi. 

Proportiile se schimbă doar în ceea ce priveşte numărul de sate, templul lui Re de la 
Heliopolis având mult mai multe decât celelalte. În cazul său revin doar 100-120 locuitori pe 
sat, ceea ce ilustrează un habitat dispersat cu numeroase cătune, pe când la Memphis, la 
granița dintre Egiptul de Jos şi cel de Sus, cei 3000 de locuitori se concentrează în zona 
templului şi în singurul sat existent. La Theba, unde în jurul marelui complex de cult se vor fi 
găsit numeroşi locuitori, revin totuşi cam 1000 de locuitori de sat, ceea ce indică concentrații 
demografice specifice marilor zone agricole. 

Veniturile aceloraşi temple, provenite din tributul plătit de supuşi, calculate pentru cei 
31 de ani de domnie a lui Ramses al III-lea, între 1193-1162 a. Chr., sunt redate în tabelul 
de mai jos: 

VENITURI (din tribut) 


Amun-Re 


Denumirea articolului / unități 


Aur (kg) 


51,833 


Argint (К 997,805 53,351 


Aramă (kg) 2 395,120 114,660 
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Valoarea în argint' (kg) a unor 
bunuri vândute de templu 328,345 177,350 12,858 


Татаіе, miere şi ulei (chiupuri'5) 1047 482 


Vin şi must (chiupuri") 25 405 


Grâne (măsuri hequat = 4,5 | 309 950 


Legume (legături) 24 650 


64 000 


289 530 


În cei 30 de ani templul lui Amun-Re din Theba a produs aur şi argint în valoare de 
circa 2 milioane de dolari, fără a mai lua în consideraţie restul bunurilor. Discrepanta dintre 
el şi celelalte temple fruntaşe se menține la fel de mare, demonstrând încă o dată importanța 
sa, care de altfel poate fi dedusă si din impozantele ruine, prezentate mai sus. 

Bibliografie: G. Rachet, Dicţionar de civilizaţie egipteană, Larousse, Bucureşti 1997 
(traducere după ediţia din 1992), p. 82-83; P. Grandet, Le Papyrus Harris | (BM 9999) - 2 
vol., IFAO 1994. 


Templul lui Horus de la Edfu. 

Epoca elenisticá. Constructia a durat aproape douá secole. Ea a inceput in 237 a. 
Chr., sub Ptolemaios al III-lea Euergetes, iar zona centrală cu sanctuarele şi sălile adiacente 
a fost terminată pe la 212 a. Chr. (sub Ptolemaios al IV-lea), dar decorarea lor a continuat 
până in 147 a. Chr.. Marele vestibul (prima sală hipostilă) a fost adăugat ulterior, fiind 
terminat prin 122 a. Chr., sub Ptolemaios al IX-lea. Apoi curtea, pilonul şi zidul de incintă au 
fost realizate în cursul secolelor 11-1 a. Chr., iar decorarea lor s-a încheiat în 57 a. Chr., sub 
Ptolemaios al XIII-lea. 


'SNumite deben și echivalau cu 90 g. 


"Сат 30 de litrii. Pentru aceste produse unitatea de bază era meni, al cărei volum nu se 
cunoaşte însă. 


"Pentru acestea unitatea de bază era hebent, a carei valoare nu este însă cunoscută. 
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Este cel mai bine păstrat templu 
egiptean, aproape toate blocurile acoperișului 
find încă la locul lor. Această situaţie 
exceptională permite cunoașterea directă a 
aspectului pe care îl aveau spatiile închise și a 
efectului sistemelor de iluminare. Din această 
cauză templul lui Horus de la Edfu este reprodus 
în mai toate lucrările de arhitectură egipteană, 
unele manuale proclamându-l chiar prototipul 
edificiului egiptean de cult, ceea ce este inexact, 
căci după cum s-a putut vedea, fiecare templu 
are particularitătile sale". În schimb lipseşte 
decorația pictată și toate elementee de 
tâmplărie, în special uşile. De asemenea zidul de 
incintă, făcut din cărămidă, este prost păstrat, la 
fel ca și construcțiile anexe. 


Templul cuprinde un pilon impozant, o curte cu 
peristil pe trei laturi, o primă sală hipostiă cu 12 
coloane (vestibul), urmată de o a doua, tot cu 12 
coloane, dar mai mici, apoi un nou vestibul si, 
in fine, sala sanctuarului, inconjurat cu un 
deambulatoriu spre саге se deschid 
numeroase incáperi de cult secundare. Pilonul 
e decorat cu reliefuri ce-l reprezintă pe 
Ptolemaios al XIII-lea dedicánd prizonierii de 
război zeului Horus sau jertfind si altor zei. In 
față se disting amprentele stâlpilor pentru 
stindarde. Vestibulul este deschis partial spre 
curte, de unde e inundat de lumină. Între 
coloanele externe se găsesc plăci cu reliefuri 
de cult, care alcătuiesc un parapet. Capitelurile 
coloanelor sunt bogat decorate cu frunze de 
palmier, sau de papirus ori lotus, foarte realist 
redate. 


Edtu. Sala hypostila si Sfanta Sfintelor, vedere de pe 
pilonul de intrare. 


Templul lui Horus de la Edfu, plan şi secțiune 


"Маі degrabă se poate vorbi despre un tipic al templelor lui Horus, cum lasă să se întrevadă 
o inscriptie găsită aici și in care se afirmà că pilonul şi curtea cu coloane au fost realizate după 
"manualul despre alcătuirea templului lui Horus, pe care 1-а compus marele preot Imhotep, fiul zeului 
РМа". 
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TEMFLULTU!I HORUS DE LA EDFU 


PYLONUL DE LA INTRARE 
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Statuia lui Horus din fața 
sălii hipostile. | 

Pe másurá ce inaintezi spre sanctuar tavanul coboará tot mai jos, sporind 
penumbra. De altfel, lumina este tot mai mult filtratá de coloane. In "sfánta sfintelor" 
statuia zeului era aşezată într-o ediculá ce avea în față un piedestal pentru barca 
sacră. O fantă în tavan aruncă un spot luminos chiar pe ediculă, astfel încât atenția 
vizitatorului e de la început captată de capela sacră. Efectul impresionant pe care-l 
are astăzi sistemul de iluminare al templului a indus pe multi în eroare, făcându-i să 
creadă că arhitecul egiptean a căutat să creeze cu ajutorul penumbrei un spațiu 
misterios şi mistic. De fapt, atenţia acordată luminii se datorează simbolisticii 
acesteia. După cum ne informează numeroase texte lumina era dătătoare de viaţă, 
iar egiptenii erau convinşi că razele solare ce cădeau pe o hieroglifá sau pe o statuie 
o animau. 


Sfânta Sfintelor şi repausoarul bărcii Reconstituirea bărcii sacre a lui Horus 
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Pereţii templului sunt acoperiţi cu numeroase inscripții care descriu ritualurile 
ce se desfăşurau aici, de la ceremonialul zilnic, până la marile sărbători, ca cea a 
“anului nou", cea a “încoronării şoimului sacru“, sau a “căsătoriei lui Horus cu Hator 
de la Denderah". Textele sunt foarte greu de descifrat, căci scrierea târzie este 
extrem de elaborată (cuprinzând peste 7 000 de semne), iar limba folosită este una 
artificială, reconstituită de preoți după egipteana clasică. 


Bibliografie: Cenival, Stierlin t.a., p. 147, 149-159; Curinschi-Vorona 1978, p. 
203-205; S. Cauville, Edfou, (FAO, 1984; eadem, Le Temple d'Edfou, ІҒАО 1985; D. 
Kurth, Edfu. Ein âgyptischer Tempel, gesehen mit den Augen der alten Agypter, 
Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1994; B. Watterson, The House of Horus at 
Edfu. Ritual in an Ancient Egyptian temple, Tempus Publishing 1998 
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SUPLIMENT INFORMAȚIONAL 
1. NOȚIUNI DE CRONOLOGIE 


á se bazează pe lucrările lui Manethon din Sebennytos, mare preot şi scrib, care a trăit la curtea 
"olemaios al II-lea Philadelphul. Stăpânind la fel de bine greaca şi egipteana, la sugestia lui 
ceste, dar pe baza surselor hieroglifice, o lucrare istorică în trei tomuri intitulată Aegyptica, a cărei 
zu trecutul Țării Nilului. Din păcate această lucrare s-a pierdut şi din ea se cunosc doar câteva 
din epoca elenistică, rezultând nişte Epitome, ce cuprindeau listele regilor cu anii de domnie şi 
int. Înşiruirea începea cu dinastiile divine şi semidivine şi continua cu Menes şi succesorii săi până 
'escurtatá a operei lui Manethon a supraviețuit si a putut fi în mare parte reconstituită datorită 


| p. Chr.) a citat in extenso pasaje din Aegyplica lui Manethon referitoare la invazia hyksosilor si apoi la alungarea lor 
ire el a redat o listă de 21 de nume de faraoni, de la Thutmosis | si până la Ramses al IV-lea, probabil extrasă din 
Wricanus, pe la 220 p. Chr., a reluat o parte din Epitome în "Chronologia" sa, iar la începutul secolului al IV-lea p. Chr. 
sa universală lista faraonilor începând cu dinastia a XVI-ea. În fine, pe la 800 p. Chr., patriarhul Constantinopolului, 
18 atât Epitomele după Manethon, cât si o "Carte a lui Sothis”, atribuită aceluiași mare preot egiptean. 

ега până la el 30 de "dinastii". De fapt termenul e modern, sursele antice grupându-i pe faraoni în familii pe care le 
tare sau cutare oras (de unde apelativele de thinite, memphite, heliopolitane sau thebane). 


Manethon nu s-au dovedit a fi o ficţiune târzie, asa cum s-a crezut la începutul epocii moderne, 
te de mai multe documente egiptene autentice: 

3 este un fragment din analele redactate pe vremea dinastiei a V-a (sub faraonul Neuser-re) şi 
ea mai consistentă bucată este păstrată la muzeul din Palermo. Alte cinci, din care prima e mai 
“e, sunt păstrate la muzeul din Cairo. 

şi continuă cu cele istorice, notând în cazul acestora nu numai anii de domnie, ci şi evenimente 
550 de ani). 
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га fi fost de 160 cm, iar înăltimea de circa 70 cm. Textul e scris în șase registre si se citeşte de la dreapta la stânga. În 
lul din stânga sus al pietrei, cuprinzând primele două registre. In cel superior sunt înşiruiti o serie de faraoni din epoca 
edate hieroglifele numelui, în pătratul de dedesubtapare monarhul purtând coroana Egiptului de Jos. Numele citate 
18 dacă e vorba despre domniile mitice ale "urmașilor lui Horus", sau despre regi care au condus efectiv Tara de Jos. 


PALERMO STONE (recto) 
Heinrich Schăfer, 

Ein Bruchstück Altágyptischer Annalen, 
4902 (pl. 1) 


Position d the fragments cf Amais 


În rândul doi (ca si în celelalte de dedesubt) hieroglifele nu mai sunt înscrise într-un dreptunghi, ci 
sunt separate de câte o trestie, simbolul anilor la egipteni. În spatiul dintre două trestii e descris acum 
câte un eveniment. În dreptunghiul de jos sunt trecute observatiile privind inundatiile Nilului. În prima 
despărtitură din rândul doi putem distinge hieroglifele reprezentând "turneul suveranului”, adică în acel 
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an faraonul a călătorit în întreaga tară şi 
a împărtit dreptatea. Totodată impozitele 
au fost colectate. In  despărtitura 
următoare sunt redate semnele 
reprezentând 6 luni (de fapt semilune) şi 
7 zile (semnul soarelui şi sub el linii 
verticale arătând cà el a răsărit de 7 
ori). 

Urmează apoi o hastă verticală, care 
separă primul grup de despărtituri 
anuale de următorul. Ea simbolizează 
încheierea unei domnii. Probabil este 
vorba despre Aha Men, ultimul său an 
de domnie cuprinzând deci 6 luni şi 
şapte zile. Următorul cartuş anual 
cuprinde primul an de domnie al 
succesorului său (probabil Djer-Ka = 
iile a 4 luni si 13 zile (cât va fi durat de la înscăunare până la sfârşitul anului). Urmează apoi semnul "sema-tau?, care 
împletirea lotusului cu papirusul, plantele heraldice ale celor două tări si care trimite la ceremonialul încoronării 
zidului alb”, care făcea de asemenea parte din ritualul de încoronare (v. mai pe larg capitolul Magistralia, paragraful 
іе semne arată că avem de-a face cu anut încoronării noului faraon. In dreptunghiul de dedesubt este redat semnul 
i din anul respectiv. 


me 


întreg, a fost din păcate distrus în timpul transportului 

(300 de fragmente sunt încă lizibile). Continea o listă 

a faraonilor întocmită pe vremea lui Ramses al Il-lea. 
Papirusul 

avusese 40 cm 

lățime si o lungime 

de 170 cm şi 

conținea circa 330 

de nume regale. 

domnit asupra Egiptului, continuánd cu regii-oameni. Acestia sunt 

iastiile lui Manethon. Textul e redactat in hieratică. Pe lângă durata 

dă si un total, scris cu cemealá roşie. 


t 2. "Papirusul regal de la Torino", initial 
i] 


Thutmsosis al III-lea de la Катак, fragmentară si confuză. 


4. "Prima placà de la Abydos", cu 
o listă din timpul lui Sethi 1 (din. a XIX-a), 
care citează selectiv 79 de faraoni de la 
Menes şi până la Sethi | (1305-1290 a. 
Chr.) De fapt relieful îi reprezintă pe 
Ramses al II-lea şi pe Sethi | (acesta din 
urmă ca print moștenitor), ambii închinându- 
se strămoșilor şi aducându-le acestora jertfe 
şi libatii. Deasupra scenei sunt grupate pe 
două coloane numele strămoșilor venerati. 

5. "A doua placă de la Abydos”, 
contine de asemenea o listă fragmentară, 
gravată sub Ramses al II-lea si o repetă 
practic pe prima. 

6. "Lista de la Saqquarah', provine dintr-un mormânt particular şi citează faraonii de 
asemenea selectiv (numai 58 de nume) de la Menes la Ramses al II-lea. De fapt, textul cuprinde 
rugăciunea scribului Tunri pentru sufletele faraonilor amintiti in inscriptie. 
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Cele mai mari 
|| deosebiri între lista lui 
ү Manethon si documentele 
f| egiptene originale apar la 
: dinastiile thinite. Incepând cu 
dinastia a 11-а, deci odată cu 
Regatul Vechi, documentele 
concordá tot mai mult. Dificilá 
este insá pentru primele douá 
dinastii racordarea tradiției la 
realitatea arheologică, căci 
nu întotdeauna faraonii identificati prin izvoare directe pot fi regásiti pe listele aici 
amintite. Cauza poate fi titulatura regală, încă insuficient codificată în epoca thinită 
(tradiţia din care face parte Manethon nu citează numele de Horus, ci pe cel de 
botez al faraonului), dar mai ales faptul că o serie de hieroglife şi-au modificat 
valoarea fonetică în timp şi au putut fi citite greşit trei milenii mai târziu. lată un tabel 
comparativ pentru primele două dinastii, care pe lângă regii atestati arheologic 
cuprinde o sinteză între "piatra de la Palermo", "papirusul regal de la Torino" si 
diferitele plăci descoperite în mormintele de la Saqqarah şi Abydos, precum si lista 
reconstituită după Manethon (aici numele egiptene erau transcrise în greceşte, după 
pronunția din epoca elenistică): 


Numele care se potrivesc sunt marcate cu linie îngroşată. 


Documente arheologice Listele regale traditionale Manethon 
Numele de Horus. Numele de rege 
Dinastia l-a; 8 regi thiniti. 
Aha Menes Menes 1. Menes 
Djer / Chent Ka (?) Atoti |. 2. Athothis 
Оје (Ша!) ? Atoti al II-lea 3. Kenchenes 
Udimu ? Atoti al III-lea 4. Uenephes 
Den / Meret -neit Hesepti Hesepti 5. Uasaphais 
Andjib Merbapen Merbapen 6. Miebis 
Smerchet Samsu Samsu 7. Semempses 
Ka'a Sen. Quebehu Biuneter 8. Ubienthes 
Dinastia a Il-a. 9 regi thiniti 
Hotepsechemui kd Bazau 1. Boethos 
Neb-re (sau Re-neb) ? Kakau 2. Sekhoos 
Neteren ? Bi-neteren 3. Binothris 
Sechemyeb Peren-maat Uznas 4. Tlas 
Seth-Peribsen Send Senti 5. Sethenes 
Cha-sechem 6. Chaires 
Horus-Seth Chasechemu Neferkare 7.Nefercheres 
Nefersokar 8. Sesochris 
Huzefa 
Zazai 
Nebka 9. Cheneres 


Chiar dacă numele faraonilor la Manethon si în sursele directe tradiționale 
concordă în linii mari, anii citati de unii sau de alţii sunt foarte diferiţi. Astfel, de la 
dinastia l-a şi până la a VIII-a, Manethon aminteşte 143 de de faraoni, care ar fi 
domnit în total 1643 de ani, papirusul regal de la Torino citează numai 53 de regi, 
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care corespund unei perioade de 955 de ani, iar listele de la Abydos si Saqqarah 
pomenesc şi mai puţine domnii. 

Chiar şi pentru epocile ulterioare există suficiente probleme în ceea ce priveşte concordanta 
surselor, pentru a construi o cronologie certă a istoriei egiptene. lată spre comparatie expunerea lui 
Manethon despre dinastia a XII-a, citată de lulius Africanus si lista regilor de pe "Papirusul de la 
Torino”, referitoare la aceiaşi perioadă. 


lulius Africanus: 

“Dinastia a Xl-a а cuprins şapte regi provenind din Diospolis. Primul dintre ei, 1. 
Sesonchosis, fiul lui Ammenemes, a domnit 46 de ani. 2. Ammenemes, 38 de ani: el a lost ucis de 
proprii săi eunuci. 3. Sesostris, a domnit 48 de ani: in nouă ani el a subjugat întreaga Asie, şi Europa, 
până în Tracia, peste tot ridicând monumente care comemorau victoria sa asupra unui trib sau altul. 
Pe aceste stele el a pus să se sculpteze organele sexuale masculine în dreptul numelui unui neam 
viteaz, şi cele feminine pentru cel las. El a ajuns să fie stimat de către egipteni într-atât încât a fost 
aşezat imediat după Osins. 4. Lachares (Lamares) a domnit 8 ani: el a construit Labitintul din noma 
Arsinoe ca să-i servească drept mormânt. 5. Ameres, 8 ani. 6. Ammenemes, 8 ani. 7. Scemiophris, 
sora lui, 4 ani. În total 160 de anr. 

Textul lui lulius Africanus se abate de la tradiția listelor lui Manethon, adăugând în dreptul lui 
Sesostris un pasaj inspirat din relatarea lui Herodot referitoare la Darius. In plus, dinastia a XII-a a 
cuprins 8 monarhi, incluzându-l şi pe fondatorul ei, Ammenemhet |. De altfel el este faraonul ucis de 
proprii eunuci, nu Amenemhet al II-a, cum apare aici. 


Pe papirusul de la Torino datele referitoare la dinastia a XII-a sunt trecute în coloanele 5 si 6. 
Prima parte (coloana 5.), este fragmentară si de aceea lista regilor nu e completă. lată un fragment 
din coloana a 6-a, mai bine păstrată: 

"Regele Maat-heru-re: el săvârşi 9 ani, 3 luni şi 17 zile ca rege: Regele Neferu-Sobek: 3 апі, 
10 luni, 24 de zile. (іп total) 8 regi din casa It-Tawi, (care au domnit înpreună) 213 апі, 1 lună şi 17 
zile”. 

Durata domniei celor opt regi este prea mare, dinastia putând dura mai degrabă circa 200 de 
ani, dacă acordăm fondatorului său (ne luat în calcul de Manethon) o domnie de 40 de ani. Pentru a 
pune în acord cele două surse ar trebui să acceptăm pentru Amenemhet | o durată de 56 de ani de 
domnie, ceea ce este cam mult. Apoi papirusul omite faptul cá Neferu-Sobek a fost femeie, fiind una 
din cele cinci regine care au domnit asupra Egiptului în lunga sa istorie. În schimb numele în papirusul 
de la Torino sunt corecte, cele care au supravietuit în copiile lui Manethon fiind extrem de corupte (de 
exemplu Scemiophris. care derivă din Sobek-neferu). 

Şi totuşi, în pofida atâtor inexactitáti şi nepotriviri, datele absolute din istoria 
Egiptului pot fi stabilite cu o destulă aproximaţie. Astfel, anul egiptean începea atunci 
când steaua Sothis (Sirius) răsărea în dreptul oraşului Memphis, în acelaşi punct 
unde răsărea şi soarele (ceea ce numim "răsăritul heliac” al lui Sirius). Acest 
fenomen se petrece la 15 iunie, conform calendarului gregorian, cam pe când apele 
Nilului încep să se umile. Egiptenii foloseau un calendar de 365 de zile (12 luni de 
câte 30 de zile şi încă 5 zile suplimentare), în timp ce Sirius şi Soarele apar în 
acelaşi loc după 365 de zile şi un sfert. La fiecare 4 ani se producea astfel câte un 
decalaj de o zi între calendarul egiptean şi răsăritul heliac al lui Sothis (Sirius). Abia 
după 1461 de ani oficiali / 1460 de ani astronomici (perioadă numită sothiacă) se 
constata din nou o potrivire perfectă între calendarul civil şi cel cosmic, adică 
răsăritul heliac al lui Sothis-Sirius se potrivea cu prima zi a lunii Thot, cea dintâi lună 
a anotimpului revărsării apelor. 

La începutul secolului Eduard Meyer s-a folosit de perioada sothiacă, încercând să 
afle data la care calendarul egiptean va fi fost inaugurat. Astfel ştim că răsăritul heliac al lui 
Sothis a corespuns cu prima zi a calendarului egiptean în anul 139 p. Chr.. Rezultă că 
acestă coincidență s-a mai petrecut în anul 1322 a. Chr., în 2783 a. Chr. şi în 4244 a. Chr.. 
Cum după "textele piramidelor” pe la 2783 a. Chr., când se apropie începuturile Regatului 
Vechi, calendarul trebuie să fi fost constituit, s-a tras concluzia că stabilirea calendarului 
oficial se va fi petrecut la 4244 a. Chr.. Data din mileniul V e mult prea avansată pentru un 
calendar solar codificat în zona Memphis-ului (care ar cădea înainte de începuturile 
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necropolei de la Abydos, cândva pe la sfârşitul primei etape a neoliticului egiptean - 
Mostaggeda - şi începuturile Badarianului), când nu se poate vorbi despre o autoritate 
centrală, de la care să emane un asemenea sistem coerent de măsurare a timpului. Foarte 
probabil că pe vremea dinastiei a II-a, sau la începuturile dinastiei a III-a, când constatăm 
numeroase progrese tehnologice şi intelectuale, să fi fost fixat şi calendarul oficial. Aceasta 
nu înseamnă că înainte nu exista un sistem de măsurare a timpului. 

Egiptenii, constatând treptat nepotrivirea dintre calendarul lor si cel cosmic, au 
notat uneoridata la care în calendar se petrecearăsăritulheliac al lui Sothis (Sirius), 
transmițându-ne astfel câteva date absolute, verificabile astronomic. 

Astfel, un calendar de sărbători religioase, gravat la Elephantina pe vremea lui 
Thutmosis al Ill-lea (din. a XVIII-a, 1490-1439 a. Chr.) a înregistrat răsăritul heliac al lui 
Sothis în ziua de 28 a lunii Epiphi, în loc de întâi al lunii Thot. Or această diferență s-a 
înregistrat în anii 1471-1474 a. Chr., care prin urmare trebuie să fie incluşi în perioada de 
domnie a lui Tuthmosis al III-lea. 

După un papirus medical în anul 9 al domniei lui Amenophis І. (1556-1526 a. Chr., al 
doilea rege al dinastiei a XVIII-a) răsăritul heliac al lui Sothis-Sirius a avut loc pe 9 Epiphi, 
ceea ce corespunde anilor 1550-1547 a. Chr.. Prin urmare începuturile domniei lui 
Amenophis | trebuie fixate între 1558 şi 1555 a. Chr., iar începuturile dinastiei a XVIII-a pe la 
1580 a. Chr.. 

În fine, un alt papirus (de la Kahun), semnalează că în anul al 7-lea de domnie a lui 
Sesostris al III-lea (1885-1854 a. Chr., din. a XII-a), răsăritul heliac al lui Sirius a avut loc în 
ziua de 16 a lunii Pharmuthi, ceea ce s-a pututproduce între 1882-1879 a. Chr.. Inceputul 
domniei lui Sesostris al IIl-lea poate fi astfel fixat între 1888 si 1885, iar dinastia a XII-a 
trebuie să fi debutat pe la 2000 a. Chr. 

Cronologia primului mileniu înainte de Christos a putut fi stabilită încă de mult pe 
baza descoperirii de către Auguste Mariette in Serapeum-ul de la Memphis a sute de “stele 
(plăci verticale) funerare” dedicate taurilor Apis. Fiecare aveau notate data de naştere a 
taurului, apoi data începerii "domniei" sale, precum şi anul morți, toate în concordanță cu 
anii de domnie a faraonilor din dinastia a XXII şi până la dinastia a XXVI-a. Puse cap la cap 
aceste date şi coroborate cu listele dinastice s-a putut preciza foarte bine durata domniei 
fiecărui faraon din perioada târzie. 

Pe astfel de baze s-a construit cronologia tradițională a Egiptului, care este destul de 
sigură pentru primele două milenii a. Chr. (diferențele fiind de 30-50 de ani între "cronologia 
lungă” şi "cea scurtă”), dar - ca în Mesopotamia - datările devin mai problematice pentru 
epocile mai vechi, mai ales datorită primei perioade intermediare. 

Inceputurile primei dinastii au fost fixate in mod diferit, între 3 400 si 3 200 de W. B. 
Emery (Âgypten, Geschichte und Kultur de Fruhzeit, 1964) si pe la З 100, + 150 de ani de 
А. Н. Gardiner (Egypt of the Pharaohs?, 1962). Ре bază de radiocarbon о бата de la 
tavanul mormântului 3035 de la Saqqarah, aparținând regelui Udimu din prima dinastie, а 
fost apreciată ca având o vârstă de 4 803 (+- 260), respectiv 4961 (+-240) de ani, ceea ce-l 
plasează, cu o marjă de eroare de 250 de ani, pe faraonul Udimu pe la 3 000 - 2 900 a. Chr.. 
In orice caz, majoritatea autorilor sunt de părere că începuturile regatului vechi pot fi plasate 
pe la 2 700 a. Chr., când se produc o serie de transformări în toate civilizaţie Orientului 
Apropiat (ct. Müller-Karpe 1968, p. 38). 

In cursul de fatá am optat pentru cronologia din Cambridge Ancient History, noua 
ediție (1982), combinată cu cea а Catalogului Oficial al muzeului din Cairo, din 1986 (Saleh, 
Sourouzian) şi confirmată de А. Н. Wilkingson, Symbol & Magic in Egyptian Art, London 
1994". Pentru diferitele variante de crononologie se poate consulta acum sinteza lui J. von 
Beckerath, Chronologie des Pharaonischen Agypten. Die Zeitbestimmung der ágyptischen 
Geschichte von der Vorzeit bis 332. v. Chr., Philipp von Zabem - Mainz, 1997. 


"Cronologia lui Guy Rachet din 1992 (Larousse. Dicționar de civilizație egipteană, trad. 
Bucureşti 1997) este uşor diferită, ceea ce nu afectează fundamental datele problemei. 
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PRINCIPALELE DATE DIN ISTORIA EGIPTULUI ANTIC: 


EPOCA THINITĂ: Dinastiile | si II - 3100/3000 - 2705 a. Chr. 
Dinastia a 11-а: 
- Chasechem 2740-2705 a. Chr. 


REGATUL VECHI: Dinastiile III-VI / 2705-2155 a. Chr. 
Dinastia а Ill-a: 

- Djoser 2690-2660 a. Chr. 

- Sechemchet 2660-2655 a. Chr. 
Dinastia a IV-a: 

- Snofru 2630-2585 a. Chr. 

- Keops 2585-2550 a. Chr. 

- Kephren 2540-2505 a. Chr. 

- Mykerinos 2500-2482 a. Chr. 
Dinastia a V-a ( - 2325): 

- Userkaf 2475-2467 a. Chr. 

- Sahure 2467-2453 a. Chr. 

- Neferirkare 2453-2433 a. Chr. 

- Neferere 2433-2428 a. Chr. 

- Niuserre 2428-2398 a. Chr. 

- Unas 2375-2355 a. Chr. 
Dinastia a Vl-a (2325 - ): 

- Pepi 1 2281-2241 a. Chr. 

- Pepi 1 2235-2141 a. Chr. 


PRIMA PERIOADĂ INTERMEDIARĂ: Dinastiile VII-X / 2155-2134 a. 
Chr. 


REGATUL MIJLOCIU: Dinastiile XI-XII / 2134-1785 a. Chr. 
Dinastia a XI-a: 
- Mentuhotep al II-lea 2061-2010 a. Chr. 
-Mentuhotep al II-lea 2010-1991 a. Chr. 
Dinastia a XII-a (1991- ): 
- Sesostris | 1970-1930 a. Chr. 
- Amenemhet al II-lea 1930-1890 a. Chr. 
- Sesostris al II-lea 1890-1885 a. Chr. 
- Sesostris al IIl-lea 1885-1854 a. Chr. 
- Amenemhet al III-lea 1854-1808 a. Chr. 


A DOUA PERIOADĂ INTERMEDIARĂ (Dominatia hyksosilor): Dinastiile 
XIII-XVII / 1785-1580 a. Chr. 
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REGATUL NOU: Dinastiile XVIII-XX / 1580-1070 a. Chr. 
Dinastia a XVIII-a: 
- Ahmosseş 1580-1556 a. Chr. 
- Amenophis |. 1556-1526 a. Chr. 
- Hatşepsut 1490-1470 a. Chr. 
- Tuthmosis al III-lea 1490-1439 a. Chr. 
- Amenophis al II-lea 1439-1414 a. Chr. 
- Tuthmosis al IV-lea 1414-1403 a. Chr. 
- Amenophis al III-lea 1403-1365 a. Chr. 
- Amenophis al IV-lea (Echnaton) 1365-1349 a. Chr. 
- Tutanchamun 1347-1337 a. Chr. 
- Horemheb 1332-1305 a. Chr. 
Dinastia a XIX-a: 
- Sethos | 1305-1290 a. Chr. 
- Ramses (Remoses) al Il-lea 1290-1224 a. Chr. 
- Meremptah 1224-1214 a. Chr. 
- Sethos al II-lea 1210-1204 a. Chr. 
Dinastia a XX-a (1196-1080): 
- Ramses al III-lea 1193-1162 a. Chr. 


A TREIA PERIOADá INTERMEDIAR: Dinastiile XXI-XXIV / 1070-750 
a. Chr. 
Dinastia a XXI-a: 

- Pinedjem |. 1065-1045 a. Chr. 

- Pausennes |. 1054-1004 a. Chr. 

- Amenemope 1004-985 a. Chr. 


REGATUL TÂRZIU: Dinastiile XXV-XXX / 750-332 a. Chr. 
Dinastia a XXV-a: 
- Schabaka 713-698 a. Chr. 
- Taharka 690-664 a. Chr. 
Dinastia a XXVl-a: 
- Psametich |. 664-610 a. Chr. 
- Amasis 570-525 a. Chr. 
Dinastia a XXX-a: 
- Nektanebos l. 380- a. Chr. 
- Nektanebos |. - 340a. Chr. 


EPOCA ELENISTICĂ: Dinastia a ХХХІ-а (a Ptolemeilor) / 332 - 31 a. 
Chr. 

EPOCA ROMANÁ: 31 a. Chr. - 395 p. Chr. 

EPOCA PALEOBIZANTINA: 395 p. Chr. - 646 p. Chr. 
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II. EVOLUȚIA EGIPTOLOGIEI 


Mult timp imaginea pe care Europa o avea despre vechiul Egipt s-a datorat 
exclusiv autorilor greci, căci încă din epoca romană scrierea egipteană a început să 
fie uitată şi astfel Europei i-a fost blocat accesul spre documentele egiptene 
originale. Grecii au nutrit o mare admiraţie pentru Egipt, considerându-l leagănul 
civilizaţiei umanităţii. Pentru ei, preoții din valea Nilului erau depozitarii unor 
cunostiinte ezoterice de mare valoare şi mai toți autorii greci nu au ezitat să atribuie 
egiptenilor chiar paternitatea multora dintre ideile filosofilor Eladei. Cu atât mai mare 
a fost curiozitatea lumii moderne, care confruntatá cu numărul tot mai ridicat al 
monumentelor descoperite în valea Nilului, nu reuşea totuşi să descifreze scrierea 
misterioasă ce apărea pe ele. 

Primul autor grec care a vizitat Egiptul a fost logographul Hecateu din Milet, pe la 520 a. Chr., 
dar lucrările sale nu ni s-au păstrat. Herodot din Halicarnas a petrecut câteva săptămâni în Egipt prin 
450 a. Chr., trecând mai întâi prin Deltă, apoi pe la Memphis şi urcând până la Elephantina. La 
întoarcere a vizitat şi oaza Fayum. El a dedicat Egiptului practic întreaga carte a Il-a a Istoriilor sale 
(cf. traducerea în româneşte а lui A. Piatkowski la Herodot, Istorii, vol I-IV, Bucureşti 1998-99). 
Principala sursă de informare a lui Herodot au fost preotii memphiti, tebani şi heliopolitani, dar 
"părintele istoriei” a adăugat în text si ceea ce a observat el însuşi, după cum singur o mărturiseşte 
(Historii, |1, 99). 

In epoca elenistică înflorirea exceptională a culturii greceşti pe sol egiptean, mai ales la 
Alexandria, a facilitat contactul celor două culturi. Diodor din Sicilia, care a vizitat Egiptul pe la 60-57 
a. Chr., a aşezat la începutul istoriei sale universale faptele egiptenilor, considerándu-i izvorul întregii 
civilizatii umane (V. traducerea românească a lui R. Hincu, în Diodor din Siciha, Biblioteca istorică, 
Bucuresti 1981, p. 20-130). Foarte critic la adresa lui Herodot, pe care il acuza de superficialitate si de 
prea multà credulitate, Diodor a fost, ce-i drept, mai bine informat, dar s-a lansat in destule digresiuni 
filosofice şi religioase, care dăunează fluiditătii lecturii. 

Geograful Strabon a urcat în 27 p. Chr. până la prima cataractă a Nilului, dar cartea a XVII-a 
a Geografiei sale, deài foarte precisă, nu conăine informaàii despre trecutul mai îndepărtat al 
egiptenilor. 

In fine, Plutarh, pe la 120 p. Chr. în a sa lucrare "Despre Isis şi Osiris” ne-a lăsat singura 
informatie valoroasă despre religia egipteană, respectiv despre mitul lui Osiris şi Isis şi semnificatia sa 
profundă. 

Importanta operă a lui Manethon, menită să informeze publicul grec asupra antichitătilor 
egiptene, ne-a fost transmisă doar fragmentar - aşa cum am arătat la capitolul dedicat cronologiei - 
prin intermediul lui Flavius Josephus, a lui Eusebius din Caesarea, sau a scriitorului bizantin George 
Synkellos. Tot ceea ce a supravietuit în rest era insuficient pentru a permite întelegerea textelor 
egiptene vechi. Astfel câteva fragmente dintr-o altă lucrare (Hierografica), a gramalicului târziu 
Cheremonis, ne-au parvenit prin intermediul scriitorului bizantin din secolul al XI-lea, loan Tzetzes, la 
fel cum ni s-a transmis scrierea filosofică a lui Hermapollon, de pe la mijlocul secolului V p. Chr., sau 
traducerea inscriptiei unui obelisc de pe Câmpul lui Marte de la Roma, efectuată de un oarecare 
Hermapion si păstrată partial la Ammianus Marcellinus. 

Dispariţia scrierii egiptene se datorează atât impactului pe care greaca l-a 
avut asupra culturii autohtone, cât şi intolerantei creştine şi islamice. Incepând cu 
Regatul Vechi egiptenii foloseau pe lângă scrierea “oficială”, pe care o numim 
hieroglifică, si una "curentă", pe саге o numim hieratica. Pe plan lingvistic acestea 
corespund atât vechii egiptene cât şi neo-egiptenei (vorbită în timpul Regatului Nou). 
incepând cu secolul al VII-lea a. Chr. şi mai ales odată cu epoca айа, din hieraticá 
se dezvoltă o nouă scriere, demotica, corespunzştoare unui nou stadiu lingvistic. 
Textele demotice apar nu numai în scrierile curente, ci şi pe unele inscripții oficiale. 
În perioada greco-romană limba administraţiei fiind greaca şi apoi parţial latina, 
scrierea demoticá a fost tot mai puţin folosită, fiind înlocuită cu una alfabetică, care a 
preluat literele greceşti, adăugând însă şi şapte semne din demotică. Traducerea 
principalelor texte creştine în această limbă populară a făcut ca ea să devină una de 
cult şi ca ea să supravieţuiască în consecinţă antichității târzii şi chiar cuceririi arabe. 
Această limbă şi scriere este denumită coptă, după termenul arab "quopti", derivat 
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din grecescul "gyptios" (acesta la rândul sáu o coruptelă a lui "aigyptios" = egiptean). 
Copta s-a păstrat în sudul Egiptului şi în Nubia, datorită comunităților creştine de 
aici. incă în secolul XIX mai existau acolo câţiva călugări care nu numai că ştiau citi, 
dar şi vorbeau între ei în coptă. 

Scrierea hieroglifică mai era încă cunoscută de câtiva preoti egipteni de epocă romană şi a 
dispărut o dată cu păgânismul. Templele au fost închise în 391 p. Chr. prin decretul antipăgân al lui 
Teodosius |, iar ultima inscriptie hieroglifică cunoscută datează din 394 p. Chr. si provine din 
sanctuarul lui Isis din insula Philae, lângă prima cataractă a Nilului. La rândul sáu limba greacă a 
dispărut din Egipt în cursul secolului VIII (cucerirea arabă avusese loc între 640 - 646 p. Chr.), fiind 
înlocuită cu limba Coranului. 

Esentialá pentru înțelegerea textelor egiptene vechi şi pentru descifrarea 
hieroglifelor a fost lucrarea călugărului iezuit Atanasius Kircher, care în 1643 a scris 
"Lingua aegyptica restituta", arătând că limba coptă este urmaşa limbii egiptene 
vechi. 

Dar principalul imbold pentru egiptologie l-a constituit campania lui Napoleon 
pe malurile Nilului, căci armata franceză a fost escortată de un grup de 175 de 
savanți, care s-au ocupat cu achiziționarea de antichități de aici. "/nteligensia" 
europeană era convinsă că în Egipt va putea afla tainele începuturilor civilizației 
umane si că va pătrunde misterele ştiinţei sacre, de mult dispărută, a preoţilor 
egipteni. 

Initiativa lui Napoleon s-a dovedit norocoasă, căci în 1799, la construirea unei fortificatii pe 
malul unui brat al Deltei numit Rosette, a apărut o placă cu inscriptie bilingvă, greacă şi egipteană. 
Era un decret din 196 a. Chr. al lui Ptolemaios al V-lea Epiphanes, care fusese gravat atât în grecește 
cât şi în egipteană, cu hieroglife si cu semne demotice. 

Incă din 1802 specialistul în limba arabă Sylvestre de Sacy și din 1814 fizicianul englez dr. 
Thomas Young au reușit în mod empiric să identifice numele suveranilor Ptolemaios și Arsinoe în 
textele egiptene și să le citească aproximativ, dar nici una din valorile fonetice pe care ei le acordau 
semnelor întâlnite în cadrul acestor nume nu puteau constitui în textul demotic sau în cel hieroglific 
vreun cuvânt care să aducă cu copta. 

Prima relatare despre expediția prilejuită de campania egipteană a lui 
Napoleon a fost lucrarea publicată în 1802 de Dominique Vivant-Denon, "Voyage 
dans la Haute et la 
Basse Egypte". 
Incepánd cu 1809 si 
până in 1822 savanți 
care-l însoţiseră pe 
Bonaparte au publicat 
sub conducerea lui 
François Jomard 
monumentala culegere 
"Decription de 
l'Egypte", care a pus în 
circulaie un imens 


p ali material documentar, 
Чи de acum la îndemâna 


savanților de pretutindeni. 


"Bonaparte in faţa Sphinx-ulul," ulei pe pânză de Jean-Léon Gérôme din anii 1867-1868 
(aproape un secol post factum), păstrată la Institut du Monde Arab din Paris. 


Dar imensul interes stârnit de antichitátle egiptene a atras numerosi 
colectionari lipsiti de orice scrupule, aventurieri verosi, adesea in slujba diplomatilor 
străini care, într-o febrilă cursă a achiziţiilor, au pus bazele marilor colecţii de la 
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Belzoni în costumul tradițional 
cu carea călătorit prin tot 


muzeele Louvre, British Museum, Berlin, Florența, 
Torino, Metropolitan, sau Ermitaje. Prin pasiunea 
lor ei au salvat însă numerose valori, care altfel ar 
fi fost iremediabil pierdute. O figură emblematică a 
acestei lumi pestrite a fost italianul Giovanni- 
Battista Belzoni, aflat în slujba consulului britanic şi 
protejat de Ali Paşa, viceregele (guvernatorul) 
Egiptului. Desi metodele sale erau total 
nestiintifice, Belzoni a avut meritul de a fi 
descoperit numeroase monumente sau de a fi 
reusit sá le transporte (majoritatea spre Anglia). 
Meritá amintit printre altele obeliscul din insula 
Phile, care a jucat un rol decisiv in descifrarea 
hieroglifelor, sau mormântul lui Sethi | din 
necropola Thebei. Aceastá descoperire a deschis 
calea marilor săpături în "valea regilor”. În 1818 
Belzoni a reuşit să pătrundă în piramida lui 
Kephren şi să descopere camera mortuară. Ca şi 


alti vânători de antichități Belzoni a pus de fapt în circuitul ştiinţific o serie de piese 
care altfel ar fi fost iremediabil pierdute (In 1820 el publica la Londra "Narratives of 
the Operations and recent Researches in Egypt and Nubia"). 

Şi într-adevăr goana după antichitátiie egiptene a dat până la urmă roade, iar 
rezultatele nu au întârziat să apară. In 1822, la vârsta de 32 de ani, un profesor de la 
facultatea de litere din Grenoble, Jean-François Champollion, anunța Academiei 
Franceze (prin celebra scrisoare adresată secretarului acesteia, domnul Dacier) că 


poate citi numele regale din inscripţiile hieroglifice. 

El a pornit de la inscripția obeliscului din insula Philae, 
care continea o dedicatie către Ptolemaios şi Kleopatra. 
Comparând cele două "cartușe" cu numele suveranilor, 
Champollion а reușit să identifice cele cinci semne 
corespunzătoare celor cinci litere comune ambelor nume (p, t, |, 
о, i) si cele patru semne diferite (m, К, a, г). Pornind de aici el a 
putut apoi să citească toate cele 79 de nume de Ptolemei si 
Cezari aflate în "Description de l'Égypte". Dar pasul decisiv 1-а 
putut face abia în clipa în care a reușit să citească numele unor 
faraoni propriu-ziși, de unde a putut deduce că doar unele semne 
aveau valoare de literă, altele aveau valori silabare şi simbolice. 

Primele cartușe citite de Champollion au fost cele cu 
numele lui Ramses si a lui Thutmosis, doi faraoni cunoscuți din 
numeroase alte surse. Pentru primul el a pornit de la cercul cu 
punct în centru, care simboliza soarele și pentru care textele 
greceşti şi copte dădeau lectura "Ra" (sau Re, de fapt semivocala 
de după R era similară lui ayin ebraic, care poate fi un "a" sau un 
"e" gutural). Semnul din mijloc, necunoscut, era urmat de un S, 


a cărui valoare fonetică fusese stabilită încă din numele lui Ptolemaios. Dar această combinatie 
(semnul necunoscut + S) apărea pe piatra de la Rosette și corespundea cu certitudine termenului 


"ron-mise", unde gruparea de consoane "m-s" însemna a naște, termen înrudit cu "mas", 


Я үєуєӨМма= "ziua de naștere” din textul grecesc. În limba coptă "zi de naştere” se spunea 
e 


Ф| care însemna "copil". Cum vocalele sunt greu de stabilit pentru limbile orientale si ele nici nu 
n erau de obicei notate, pentru sunetul dintre "m " si "s" Champollion a optat pentru "e" (care 


ne este cunoscută), Din această combinaţie a rezultat Ra -me-ses, adică numele ilustrului 
cuceritor. Nu numai că s-a putut descifra cartusul, dar Champollion putea si traduce numele 
marelui faraon prin "născut de câtre Ra". 


\ | se aşează їп mod conventional și astăzi їп cadrul cuvintetor egiptene, atunci când vocala nu 
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Metoda a fost imediat verificată pentru numele următor, care în locul simbolului solar 

з avea un ibis, urmat de grupul "m-s". Cum de la autorii greci ştim că ibisul era pasărea ce-l 

'| simboliza pe zeul Thot, numele Thot-m-s, a putut fi uşor citit Thutmes, corespondentul 

grecescului Thoutmosis. Rezulta că scrierea egipteană era mai complicată decât isi 

închipuiseră multi, căci cuprindea atât semne cu valoare de literă, cát şi silabe sau simboluri 
fl şi ideograme. 

La numai doi ani, în 1824, Champollion publica "Précis de ѕуѕіёте hiéroglyphique", 
care explica nu doar sistemul scrierii ci si numeroase vocabule si chiar gramatica egipteană, 
comparativ cu cea coptă. În anii următori el a adunat monumentele egiptene din diferitele părti ale 
Europei, reușind să citească pe "tabla de la Abydos” si pe "papirusul regal de la Torino” o serie de 
nume de faraoni care-l confirmau pe Manethon! 

In fine, timp de 15 luni, între 1828 si 1829, Champollion vizitează Egiptul în fruntea unei 
expediții franco-toscane. El urcă până la a doua cataractă, copiind toate inscriptiile importante si 
patronând desenarea basoreliefurilor și ridicarea principalelor planuri de clădiri antice. La întoarcere îl 
aștepta o catedră de antichităti egiptene la College de France, creată special pentru el. Cu o frenezie 
rar întâlnită, acest mare savant a publicat în câțiva ani 3 lucrări fundamentale pentru egiptologie: "La 
grammaire égyptienne", "Le dictionnaire hiéroglyphique" si "Les monuments de TEgypte et de la 
Nubie". Dar, epuizat de munca asiduă, fondatorul egiptologiei moare la numai 42 de ani, la 4 martie 
1832. În numai un deceniu, geniul său a făcut ca lumina istoriei să strălucească, dezvăluind mai bine 
de З milenii, până atunci ignorate, din trecutul umanitătii. 

Un colaborator şi demn urmaş al lui Champollion a fost italianul |. Rosellini, 
care a participat la expediţia din 1828-1829 şi care a publicat după moartea marelui 
savant o lucrare cu titlu similar: "Monumenti dell'Egitto e della Nubia”. În Franţa, 

opera lui Champollion a fost 
em continuatá de E. De Rougé, 
care a pus la punct metoda de 
traducere şi comentare a 
textelor hieroglifice. іп acelaşi 
timp, sporind interesul pentru 
antichitáile egiptene, este 
fondat în 1835 "Service des 
Antiquités de l'Égypte", al cărui 
scop era să împiedice jefuirea 


Două ipostaze ale lui de către particulari a văii Nilului. 
se GoWilikInson Un imbold deosebit au 
primit studiile de egiptologie prin publicarea în 1837 a lucrării lui John Gardiner 
Wilkingson, intitulată "Manners and Customs of Ancient Egyptians". Apoi, sub 
conducerea savantului german Richard Lepsius s-a desfásurat intre 1842 si 1845 0 
expeditie finantatá de regele Prusiei, Friedrich-Willchelm 
al IV-lea, la sfatul marelui naturalist Alexander von 
Humboldt. În urma inventarierii 
sistematice a monumentelor din 
valea Nilului au rezultat cele 12 
volume ale seriei "Denkmáler aus 
Aegypten und Aethiopieri , 
publicate la Berlin între 1849 si 
1859, un monument de hárnicie 
academică si de acribie stiináificá. 
Pentru prima dată cele mai 
importante monumente erau 
studiate în detaliu şi multe piese 
inedite erau pentru prima oară Richard Lepsius 
publicate. 


Colonelul Vvse 
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Lepsius a fost adevăratul continuator al lui Champollion. La 23 de ani el a venit la Paris şi a 
studiat critic toate lucrările savantului francez, confirmându-le valoarea. Rezultatele sale au fost 
cuprinse in celebra "Lettre à M. le professeur Н. Rosselini sur l'alphabet hiéroglyphique", publicată la 
Roma in 1837. La 32 de ani el realiza prima editare a textelor magice cunoscute de atunci sub 
numele de "Cartea mortilor” (Das Totenbuch der Аедуріег nach dem hieroglyphischen Papyrus іт 
Turin, Leipzig 1842), după care a fost angajat la universitatea din Berlin si a obtinutconducerea marii 
expeditii egiptene. Lepsius nu a fost numai un "mare clasificator", ci el a fost primul care a impus o 
viziune cronologică asupra istoriei egiptene (lucrarea sa " Egyptische Chronologie" a apărut in 1849). 

Din păcate in paralel cu acestă activitate ştiinăifică cete de amatori de antichităti şi căutători 
de comori (Drovetti, Rifaud, Salt, Cavaglia, Perring sau Vyse) cutreierau Egiptul, cu sau fără firman de 
la Pașă. Ei nu se mai multumeau să achizitionele obiecte de la băștinași, ci conduceau săpături de 
amploare. Interesul lor s-a focalizat asupra piramidelor, in care au reușit rând pe rând să pătrundă. 
Principala lor metodă de a pătrunde în interiorul piramidelor a fost dinamitarea. Dezamăgirea tuturor a 
fost foarte mare, căci rând pe rând ei au constatat că monumentele în cauză fuseseră de mult jefuite. 
Vyse spre exemplu a forat de sus până jos pornind din vârful piramidei lui Mikerinos, pentru a 
constata că fusese precedat de jefuitori de morminte, aflati în slujba legendarului Saladin, prin 1196. 
Lucrarea colonelului Howard Vyse, "Operations Carried on at the Pyramids of Giseh in 1837, Londra 
1842, i-a prilejuit însă editorului John Taylor formularea unei ipoteze care de decenii plutea în aer. In 
pofida evidentelor, piramidele nu ar fi fost niște morminte regale, ci ele ar ascunde grandioase 
cunostiinte ezoterice, etc. Se năştea astfel o manie, cu atât mai periculoasă cu cât ea bântuie si 
astăzi printe persoanele dezinformate şi insuficient instruite şi care-şi incropesc cultura de la 
televizor. 

Jefuirea sistematică a siturilor 
egiptene а fost stopată de 
entuziasmul si devotamentul unui 
vajnic apărător al patrimoniului 
autohton, francezul Auguste 
Mariette (1821-1881). In 1855 Abbas 
Pasa făcuse cadou prințului 
Maximilian al Austriei colecțiile 
adunate de serviciul de antichităţi în 
fortul Saladin, aşa că în 1858 A. 
Mariette, numit de viceregele 
Egiptului director al antichitátilor, a 
pus bazele actualului muzeu 
arheologic din Cairo, deschis in 
1902. A. Mariette a iniţiat şi primele 
săpături ce pot fi numite arheologice, 
chiar dacă metoda simplei dezveliri a 
monumentelor de atunci l-ar umple 
de indignare pe orice arheolog 
contemporan. 

п 1850 el a început 
dezvelirea aleei de sfincşi care 
ducea spre "Serapeum"-ul de la 
Memphis. In acest sanctuar el a 
descoperit sute de mumii ale 
taurilor divini "Apis" din perioada 
târzie. Inscriptile provenind de 
aici аи permis stabilirea 
cronologiei primului mileniu Auguste Mariette 
înainte de Christos. 


Acest prim muzeu din Cairo cuprinde câteva descoperiri de prestigiu: 
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- Podoabele reginei Ahhotep, sotia faraonului Seqenenre şi mama faraonilor Kamoses şi 
Achmoses, care la sfârăitul dinastiei a XVIl-a au eliberat Egiptul de sub dominatia hyksosilor. 
Mormântul a fost descoperit de A. Mariette în 1859. 

- Sarcofagele şi mumiile câtorva faraoni din dinastiile XVIII-XX, care fuseseră adunate de 
preoti din timpul dinastiei a XXI în mormântul reginei Inhapi din Theba (morm. nr. 320). Alte mumii au 
fost descoperite în depozitul de la Deir el-Bahari, în aşa 
numita "cachette royale" între 1875 si 1881. Este vorba 
despre mumiile faraonilor Seqenenre, Аһтоѕіѕ |, 
Amenophis l., Thutmosis |, Thutmosis |l, Thutmosis IIl., 
Sethos I., Ramses Il. şi Ramses III. Grosul descoperirii a fost 
făcut de urmaşul lui A. Mariette şi anume Gaston Masperot 
(1846-1916). 

- Sarcofagele şi mumiile marilor preoti ai lui Amun 
din timpul dinastiilor XXI şi XXII, descoperite în 1891 la Deir 
el-Bahari. Din păcate multe din cele 153 de sarcofage 
descoperite acolo au fost fie făcute cadou, fie vândute în 
străinătate, de autoritățile otomane. 

- Inventarul mormintelor faraonilor din Regatul 
Mijlociu, descoperite la Dahşur în 1894. 

- Inventarul şi mumiile de faraoni găsite în 1898 în 
mormântul lui Amenophis al II-lea din Valea Regilor. Pe 
lângă mumia lui Amenophis II., mai erau acolo cea a lui Thutmosis IV., Amenophis Ill., Merenptah, 
Sinptah, Sethos II., Ramses IV., Ramses V., Ramses VI., plus trei femei şi un copil. 


Gaston Masperot 


După deschiderea muzeului s-au adăugat acestei prestigioase colecții: 

- Inventarele mormintelor părinților mamei lui Echnaton precum şi ce a mai 
rămas din mormintele jefuite în antichitate ale lui Thutmosis III., Thutmosis IV., 
Amenophis III., si Horemheb, toate descoperite înainte de 1906. 

- Inventarul mormántului lui Tutanchamun, descoperit in 1922. Din cele circa 
3500 de obiecte 1700, cele mai importante, sunt expuse in muzeu. A fost cea mai 
mare descoperire din arheologia egipteaná, efectuatá de arheologul Howard Carter 
şi de sponsorul său, lordul Carnavon. Bogátiile extraordinare din acest mormânt au 
înflăcărat imaginația multor diletanti, contribuind fundamental la prestigiul 
egiptologiei. 

- inventarul mormântului reginei Hetepheres, mama lui Keops, descoperit în 
1925 la est de Marea Piramidă. 

- Variate obiecte din vremea lui Echnaton descoperite în principal între 1912 
şi 1933 in sápsturile sistematice de la Tell el-Amarna. 


Jo 


Howard lord Carnavon 
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Printre cercetătorii italieni de prestigiu trebuie aminti în primul rând E. 
Schiaparelli (1856-1928) care, în urma a 12 campanii fructuoase (între 1903 şi 
1920), a ridicat muzeul egiptean din Torino la nivelul celor mai importante instituții de 
acest fel din lume. Lucrarea fundamentală a lui E. Schiaparelli este "Libro dei funerali 
degli antichi egiziani ricavato dai monumenti inedit/" . 

Noua scoalá germaná de egiptologie s-a remarcat in secolul XX prin savanti 
de renume ca A. Erman (1854-1937), care impreuná cu diversi colaboratori a 
realizat "Worterbuch der âgyptischen Sprache", sau cum a fost К. Sethe (1869- 
1934), care a editat principalele colectii de texte, "Urkunden", din vremea diverselor 
dinastii, precum şi "Textele 
piramidelor". 


Savantul englez Р. 
Llewellyn Griffith (1862- 
1934) a fost cel care a asezat 
studiul demoticii pe baze 
stiintfice şi а descifrat 
scrierea meroitică (din 
vremea regatului nubian de la 
Meroe, sec. IV a. Chr - sec. 
IV p. Chr.). Colaboratorul sáu, 
H. Thompson (1862-1934), a 
condus numeroase săpături, dar suveranul de necontestat al arheologiei egiptene 
interbelice a fost Sir W. Flinders Petrie (1863-1942). El şi- 
a legat numele de săpăturile sistematice de la Naukratis, 
Tanis, Abydos şi Amarna. Cea mai vestită descoperire a sa 
a fost stela lui Meremptah (sec. XIII a.Chr.), singurul 
document egiptean care pomeneşte în mod expres neamul 
lui Israel. Principalul său colaborator a fost James Edward 
Quibell (1867 - 1935), care a lucrat la Koptos, Naqada, la 
Ramesseum si la Hierakonpolis. Dar cea mai importantá 
contribuţie a sa a fost cercetarea complexului lui Djeser de 
la Saqqarah şi conducerea timp de multi ani a muzeului din 
Cairo. 


J.E. Quibell 


În aceiaşi perioadă contribuții însemnate au avut şi savanţi norvegieni, 
suedezi, danezi, olandezi, belgieni, elveăieni, austrieci, ruşi, americani. După cel de 
al doilea război mondial, pe lângă marile lucrări internaţionale prilejuite de 
construirea barajului de la Assuan, numeroaselor naţiuni, care deja posedau o 
tradiţie în egiptologie, li s-a adăugat o misiune poloneză, una cehă şi mai recent una 
maghiară. 

In afara piramidelor, din oazele de lângă anticul Memphis (Sakarah, Giseh), 
cele mai importante şi bogate situri arheologice sunt cele din zona anticei Teba, atât 
necropola sa (Valea Regilor şi Valea Reginelor), unde a fost descoperit printre altele 
mormântul lui Thutanchamun, dar şi templele funerare din aceiaşi zonă (Medinet 
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Habu, Deir el-Bahari), sau templele de pe malul drept al Nilului de la Luxor şi 
Karnak. Cercetări fructuoase s-au desfăşurat în capitala lui Echnaton de la Tell el- 
Amarna şi capitala dinastiilor XXI-XXII, de la Tanis, din Deltă. 


Principalele publicaţii de egiptologie sunt: " 
Journal of Egyptian Archaeology (Londra); Revue a'Egyptologie (Paris); Zeitschrift 
für âgyplische Sprache (Leipzig), Bulletin de institut Francais d'Archéologie 
Orientale (Cairo), Annales du Service des Antiquités de l'Egypte (Cairo), Journal of 
Near Eastern Studies (Chicago), Aegyptus (Milano) si Rivista degli Studi Orientali 
(Roma), precum si Bibliotheca Orientalis si Jaarbericht "Ex Oriente Lux" (Leiden). 
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Ш. SCRIEREA EGIPTEANĂ. 


Aşa cum arătam în paragraful referitor la dezvoltarea egiptologiei, vechii 
egipteni au folosit concomitent trei tipuri de scriere; hieroglifica, hieratică şi 
demotică. Scrierea hieroglifică (adică cu simboluri sacre) a fost principala formă 
grafică de codificare a informaţiei. Cea hieratică (adică sfântă) nu a fost decât o 
simplificare a hieroglifelor, sistemul scrierii rămânând acelaşi. In schimb, scrierea 
demotică (populară) a apărut într-o perioadă târzie şi a fost aplicată unei limbi care 
evoluase față de egipteana clasică şi față de neoegipteaná, dar căreia îi spunem tot 
"demoticá", la fel ca scrierii. 


A. Principiile scrierii hieroglifice. 

Mai mult decât în orice alt loc din Lumea Veche în Egipt arheologul trebuie să 
fie secondat de epigrafist şi de papirolog, căci multitudinea de izvoare scrise şi 
valoarea lor istorică obligă la continua consultare a acestor specialişti. Egiptenii nu 
ne-au transmis decât în mică măsură registre contabile (ca sumerienii), sau scrieri 
mistice si ezoterice (ca indienii). Ei au pus însă mare preț pe inscripăiile oficiale, cu 
scop propagandistic sau comemorativ. In dorinţa de a exprima cát mai clar mesajul 
purtat de un monument sau altul, egiptenii au dublat aproape de fiecare dată 
imaginile in relief sau statuile cu texte explicative şi au acoperit pereții clădirilor cu 
inscripţii. Acest caracter solemn şi decorativ a făcut ca pictogramele şi ideogramele 
iniţiale să nu se mai modifice şi scrierea hieroglifică să rămână neschimbată timp de 
trei milenii. Ce-i drept, ea s-a îmbogățit treptat, căci în epoca clasică a literaturii 
egiptene (pe vremea Regatului Vechi şi la începutul celui Mijlociu) nu existau decât 
vreo 700 de semne, pentru ca sub Ptolemei să se ajungă la aproape 7 000. Sistemul 
de scriere nu s-a modificat însă de loc. 

Această scriere, având un caracter arhaic, îşi trădează uşor originea din 
pictograme, căci mesajul nu se “citeşte” cu ajutorul unor semne abstracte, 
reprezentând litere sau silabe, ci se "deduce" ca la rebus, prin interpretarea pe care 
о dă unor desene cel ce "descifreazá" inscripţia. Sistemul hieroglific de scriere este 
greoi şi puțin exact, dar în acelaăi timp а putut să exprime nu numai ideile de bază ci 
şi gândurile cele mai abstracte, şi asta pe durata a mai bine de trei milenii, în pofida 
modificărilor inerente suferite de limba vorbită. Astfel hieroglifele au slujit la coerenţa 
civilizaţiei egiptene si la inegalabila ei durabilitate??. 


Hieroglifele sunt desene elegante care pot avea o triplá semnificatie: 


QTIDEOGRAMELE. Pentru a scrie, spre exemplu, "casă" egipteanul 
desena schematic planul unei locuințe ЕЗ , şi oricine vedea acest 
semn îl putea citi "per", adică "locuință, casă”. Această formă foarte 
simplă de codificare poate fi utilizată nu numai pentru substantive ci şi 


Dacă romanii ar fi folosit un sistem similar de scriere, pe care noidupă două milenii si mai 
bine l-am fi utilizat la rândul nostru, un invátat románde astăzi ar fi inteles după o sumară pregătire, 
nu numai orice text italian, spaniol sau chiar francez, dar cu sigurantă s-ar fi descurcat foarte bine şi 
în latină. Acelaşi individ insă, la numai un secol distanță, nu ar fi putut savura nici “Rugăciunea” sau 
"Luceafărul" lui Eminescu si nici "Amintirile" lui Creangă, căci s-ar fi pierdut întreaga muzicalitate pe 
care o areun text transmis exact. 
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pentru verbe. Două picioare care păşesc Л însemnau "iy" = "a 
merge". Prin convenţie si o serie de abstractiuni puteau fi astfel 
exprimate. Pentru a scrie "libatie" = "kebeh" (ofrandă de alimente adusă 
zeilor) era suficient să desenezi un vas din care se scurge un lichid. 1 
Chiar pentru un verb abstract ca "a înţelege” = "sedjem" (Citeşte 
"segem") se folosea tot o ideogramá, reprezentánd o ureche de vacá 


2. FONOGRAMELE. Egiptenii, asemenea evreilor şi arabilor, nu 
notau vocalele, ci doar un a/e deschis, similar lui "alef" ebraic, un a/ă 
gutural, similar lui "ayin" ebraic şi semivocalele y, similar lui "iot" şi w, 
pronunţat ca in englezescul "what". In rest ei notau doar consoanele 
unui cuvânt, ceea ce ne face astăzi să aşezăm in mod conventional câte 
un "e" între consoane, atunci când pronuntám cuvintele egiptene. Doar 
în puţine cazuri (de obicei prin intermediul transcrierilor greceşti şi a 
celor din demotică) putem reconstitui pronunăia antică, ca la numele de 
zei "Amun", "Toth", sau "Re". Іп acest sistem de scriere o anumită 
imagine, căreia i se asocia în mod firesc un grup de sunete, putea fi 
folosită şi pentru a reda sunetele respective, şi nu neapărat pentru a 
sugera o noțiune stfel urechea de vacă putea fi folosită nu numai 
cu sensul de "a înțelege", ci pur şi simplu pentru a reda combinația de 
consoane "s-dj-m", ifr vasul din care curge lichid, dincolo de 
semnificația de libatie, putea reda fonemele "k-b-h". Se puteau folosi 
astfel cele mai ciudate +O ?ri, cum ar fi inima cu plămânii (n-f-r), 
care era folosită pentru a reda adjectivul “frumos / bun" ". Ре 
lângă fonogramele triliterale se foloseau şi comâlinaţii biliterale, ca 
stâlpul "djed" pentru "dj-d". Dar pentru a nu confunda lucrurile si ca 
să faciliteze citirea, egiptenii asezau pe lângă simbolurile tri si biliterale şi 
foneme simple, cu valoare de literă. Astfel pentr. © пѕоапа "r" se 
folosea imaginea unei guri, "er", sau pentru "b", imaginea unui picior 
aşezat cu talpa pe sol, c ji "bew" insemna cálcáturá, amprentá a 
piciorului pe sol. 
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În perioada regatului vechi existau cam 20 de semne cu valoare de literă, 
după cum urmează: 
Hieroglită - Ce reprezintă - Transcriere uzuală - Valoare fonetică 


х vultur 3 alef ebraic 
trestie înflorită 
\ două trestii înflorite y iot 
1 două linii oblice 
“ 
— antebrat а ain ebraic 
IN prepelitá 
} prescurtare hieratică w u ca în englezescul what 
c a semnului anterior 
} picior b b 
=> funie de împiedicat animale t_ tt ca în románescul ceai 
уй тапа а а 
—- viperă cu coarne f f 
3 suport de vase g g 
4 şarpe dj g ca în românescul geam 
ra curte ch h siflant ca în grecescul Christos 
$ fuior de in împletit h. h emfatic 
placentă? kh с 
Și abdomen şi coadă ch h muiat, ca în germanul ich 
- Cos cu toartá k k 
A coastá nisipoasá k 
rq bufnitá 
| coastă de gazelă m m 
ca linie zigzagată (apă) 
v ] coroana roşie n n 
Ы scaun p p 
JS gură r r 
stofá împăturită á s 
f bazin de apá $ ă 
e coş de pâine 
) ] pilon t t 
К zăvor z z 


Pentru a reda adiectivul "frumos / bun" = "nefer", nu era suficient să desenezi inima 
cu pămânii = "n-f -H-O , ci era consult să adaugi vipera cu corn (f) X. gura (г), 
© ind lectura pe care o sugerase prima fonogramă. 


3. DETERMINATIVELE. Cu toată acestă repetare a semnelor sensul nu era 
întotdeauna lesne de ghicit. In plus, în limba egipteană, ca şi în română, existau 
omonime, cuvinte alcătuite din aceleaşi sunete sau din sunete apropiate şi care 
puteau fi uşor confundate. De aceea se mai adăuga un semn, numit de noi 
"determinativ" şi care îl ajuta pe cititor să deducă sensul cuvântului. Spre exemplu 
"m-n" (men) putea să însemne atât "oală", cât si "sesáturá". Pentru a reda una din 
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cele două noțiuni se desena bufnița „care simboliza litera m şi linia zigzagată 
„reprezentând ah. şi care se citea n, după care trebuia as ^^^ semnul determinativ, 
un vas, respectiv un balot de stofă, pentru a se citi "oală" sau, după caz, "țesătură" 


În concluzie putem afirma că scrierea egipteană a avut un caracter rebusistic. 
Ea nu permitea o lectură cursivă sau rapidă. De altfel lipseau semnele de punctuație 
şi chiar cuvintele nu erau clar despărțite între ele. In principiu hieroglifele dintr-un 
cuvânt trebuiau să se poată înscrie într-un pătrat, în interiorul căruia semnele erau 
distribuite fără o ordine precisă. Citirea se putea face fie de la dreapta la stânga (cel 
mai adesea) sau de la stânga la dreapta, fie pe verticală, de sus în jos, atunci când 
hieroglifele erau dispuse în coloane. În principiu direcţia de citire era dată de direcţia 
spre care erau îndreptate hieroglifele reprezentând oameni şi animale (dacă privesc 
spre dreapta, de acolo trebuie începută citirea şi invers). 

Scrierea hieroglifică a rămas tributară caracterului ei oficial şi decorativ. Orice 
scrib era gata să sacrifice claritatea mesajului în favoarea aspectului exterior al 
scrierii. Astfel el recurgea la schimbarea ordinii semnelor, aşezând în față pe cele 
convenabile (ceea ce numim "metatezá grafică”), numai şi numai pentru a putea 
realiza mai bine forma pătrată în care trebuia înscris cuvântul. Totodată atunci când 
erau redate noţiuni importante, ca rege sau zeu, scribul aşeza în faţă hieroglifa mai 
de seamă, chiar dacă poziţia ei logică era alta. Astfel preot, sau mai precis “servitor 
al zeului" se scria, aşezând întâi semnul pentru zeu (n-t-r) şi apoi pe cel pentru 
servitor (h-m). Acest mod de scriere se numeşte "anteposturá onorifică”. 

Dacă sistemul scrierii este foarte complicat, gramatica limbii egiptene vechi - 
desi e diferită de cea a limbilor indoeuropene cu care suntem обіёпиіф - nu este 
dificilă şi în plus e foarte riguroasă. Substantivele şi verbele nu au flexiune, dar 
datorită poziţiei pe care o au în propoziţie li se poate deduce cazul, respectiv verbele 
Se pot conjuga cu ajutorul pronumelor sufixe (aşezate la sfârşit). Astfel verbul a 
înțelege, "sedjem", capătă următoarele forme: 


«| $ ureche de vită (s-dj-m) + bufnitá (m) + 
semn determinativ bărbat = "sedjem" = eu înțeleg (masculin) 
w Ñ = urechedevită (s-dj-m) + bufnitá (m) + 
semn determinativ femeie = "sedjem" = eu înțeleg (feminin) 
w Ñ = urechedevită (s-dj-m) + bufnitá (m) + 
coş cu toartă (k) = "sedjem.ke" = tu înţelegi (masculin) 
P A « Ureche de vită (s-dj-m) + bufnitá (т) + 
coastă de gazelă (t) = "sedjem.te" = tu înţelegi (feminin) 
" ^ ureche de vită (s-dj-m) + bufnitá (m) + 
p viperă cu coarne (f) = "sedjem.fe" = el înțelege 
Р" A ma Ureche de vită (s-dj-m) + bufnitá (т) + apă (п) + 


"m trei linii (semnul pluralului) = "sedjem.ne" = noi înțelegem 
- No ureche de vită (s-dj-m) + bufnitá (m) + coastă de gazelá (t) +ара (n) + 
A trei linii (semnul pluralului) = "sedjem.ten" = voi intelegeti 
«а ^^^ Vită (s-dj-m) + bufnitá (m) +coastă de gazelă (t) + ара (п) + 
p йй trei linii (semnul pluralului) = "sedjem. sen" = ei înțeleg 


Aceleaşi pronume aşezate după un substantiv devin pronume posesive, astfel 
"per.ke" înseamnă "casa ta (masculin)", "per.se" = "casa ei", "per.ne" = "casa 
noastră” iar "per.sen" = "casa lor". 
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Genul feminin al substantivelor şi adjectivelor este indicat prin adăugarea 
consoanei "t". Astfel "nofre" sau "nefer" înseamnă "frumos", iar "nofret" sau "neferte" 
înseamnă frumoasă. Pluralul este indicat prin trei linii verticale, astfel zeu, "neter" la 
singular se scrie la plurat cu trei linii verticale dedesubt. Pentru plural se poate 
adăuga şi semivocala "w", care corespunde formei vorbite, "neterw" = "геі". 

Propoziţiile încep cu verbul, continuă cu subiectul, apoi cu complementul 
direct, cu atributul si în final cu complementul circumstantial. De exemplu pentru a 
scrie că "la orizont soarele răsare” trebuie mai întâi desenată o prepelitá, un picior 
Si o apă, ceea ce se citeşte "weben" = "a răsări”. Apoi urmează cercul cu punct în 
centru, Re, încă o dată gura (r) şi antebraţul (e, ain), apoi încă o dată cercul cu 
punct şi determinativul pentru zeu, ca nimeni să nu se îndoiască că este vorba 
despre "zeul soare", Re. În fine urmează prepozitia "m", figurată printr-o bufnitá şi 
care înseamnă "in", "la", urmată de cuvântul "achet", care înseamnă orizont si care 


o 94M 


= 
se scrie aşezând consoanele "ch" (curtea) si "t" <> c 
(pâinea) sub semnul determinativ ce redă discul solar 
între doi munți. In final citim "Rásare zeul Soare la 4 A2 
w b n/Re r/e Re (zeu) m achtet /cht 6x 7 

orizont”. < e 

La fel, pe o inscripție putem citi: "Bucurá + єў at 
oameni toţi + văd ei + piramidă + aceasta”, ceea ce E Ex 
înseamnă "Toţi oamenii se bucură când văd această юк . 
piramidă”. sl == 

< 

B. Scrierea hieratică. A fost varianta rapidă a ў И í ? 
scrierii hieroglifice, din care şi derivă. Ea a apărut încă PA ——— 
din Regatul Vechi pentru nevoile curente, unde 
informația trebuia rapid notată, fie pe fâşii de papirus, р p H 


fie pe piele, sau alte materiale (lemn, ceramicá etc.). 

Textele һіегайсе prezintă о таге MK = 
varietate: documente administrative, economice, NAA, a. 
juridice, epistolare, medicale, matematice sau magice. <> 
Pe măsura dezvoltării scrierii demotice, după sec. VII NA 
a. Chr., hieratica rămâne o scriere folosită doar pentru 4; I2 
textele religioase (pierzând chiar o parte din caracterul € 
sáu cursiv, sau de stenogramá). Grecii, care au luat — — 
contact cu ea în acest stadiu, sunt cei care i-au dat 
numele de "scriere sacră”. Spre deosebire de aceasta, 
scrierea hieroglifică este mai apropiată de formele desenate, de unde şi numele ei, 
care înseamnă “desene sacre"^'. Unele semne hieratice amintesc încă de modelele 


2'Herodot (II, 36) si Diodor (III, 3) nu deosebeau decât "litere sacre" si "litere populare". 
Clement din Alexandria (Stromates V, 4) a fost cel care a făcut distinctia între "literele sacre 
sculptate”, adică hieroglifele şi scrierea hieratică, cunoscută tot numai de un cerc de initiati, respectiv 
scrierea "epistogratică”, adică demotica. Pe piatra de la Rosette în textul grecesc se afirmă că acelaşi 


199 


lor hieroglifice, dar simbolurile cele mai des folosite au ajuns să fie atât de 
simplificate (v. fig. alăturată) încât egiptologul are nevoie de o instrucăie specială 
pentru a descifra textele hieratice. Cum sistemul de scriere este acelaşi, textele 
hieratice sunt astăzi de regulă mai întâi transpuse în hieroglife şi apoi descifrate. 
Mai jos sunt redate câteva exemple de scriere hieratică şi transcriere hieroglifică, 
de unde se vede şi evoluţia acestui gen de scriere. 

M C. Scrierea demotica. 

incă de la începuturile Reagatului Târziu isi face apariţia un gen de scriere 
rapidá si simplificatá, numitá "hieratica anormalá" si care este foarte greu de 
descifrat. Apoi, pe la 650 a. Chr., pornind din nord, se va impune treptat o scriere, tot 
cursivá si cu ligaturi, dar mult mai clará, "demotica". La inceput a fost folositá pentru 
actele administrative curente, dar treptat uzul ei se va extinde in dauna scrierii 
hieratice si în domeniul juridic, medical, ştiinţific si literar. In epoca elenistică 
demotica va pierde treptat terenul în fata scrierii greceşti, dar se va mentine totuşi o 
vreme. Astfel piatra de la Rosette cuprindea un decret scris în trei variante, cu 
hieroglife, în demotică şi în greacă. 
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decret a fost gravat cu "litere sacre" si cu "literele locale" (populare), prin care trebuie să ináelegem 
tot scrierea demotică. 


200 


MAGISTRALIA. COMENTARII Şi ANALIZE 


|. INSTITUȚIILE POLITICE 


MONARHIA Şi STATUL, sunt două noțiuni care în cazul Egiptului se 
confundă, căci, fiind vorba despre un sistem ultracentralizat, întreaga alcătuire 
statală s-a bazat pe ierarhia piramidală, care-l avea în várful sáu pe monarh. Şi în 
izvoare ideea de stat egiptean apare numai împreună cu persoana faraonului”? 

A) STATUL era văzut de egipteni mai degrabă ca o federaţie a două entități, 
Egiptul de Sus şi Egiptul de Jos, a căror unire era realizată prin persoana 
monarhului. De fapt formarea statului egiptean a fost urmarea unei îndelungate 
perioade de conflicte între cele două părți (cursul inferior, respectiv delta Nilului), 
deosebite atât sub aspectul condițiilor de mediu, cât şi sub cel al situaţiei economice 
şi demografice. Dacă analizăm ritualul încoronării, care nu face decât să reia actul 
emblematic al fondării regatului de către legendarul Menes, vom observa de la 
început că totul se concentrează în jurul ideii de unire a Egiptului de Jos cu cel de 
Sus. 

După "piatra de la Palermo" (v. mai sus), ca si după monumentele primelor dinastii (în primul 
rând "reliefurie din complexul funerar al јеѕег", dar și "templul soarelui al lui Neuser-re"), ritul de 
încoronare cuprindea trei ceremonii distinct 

1. Che nesut, che bit - Înălțarea (“răsăritul”) regelui pe tronul din Sud şi pe cel din Nord. 

2. Sema tavi - Unificarea celor două Tărâmuri (tări). 

3. Pechrer hainb - "Alergatul zidului”, de fapt procesiunea în jurul "zidului alb" de la Memphis. 


1. “Înălțarea” faraonului. Regele, purtând 
însemnele lui Osiris, toiagul de păstor și biciul, se 
înfățișează zeilor şi supușilor săi pe o estradă la care se 
ajunge urcând o scară. Apoi, primind coroana albă a 
Egiptului de Sus din mâinile lui Seth (mai târziu Thot)?), el 
"răsare asemenea lui Re" (cheu mi Re), așezându-se pe 
un tron, ca monarh al Sudului. Coroana Egiptului de Sus, 
numită hegjel, era o tiară conică, oblongă, terminată cu o 
sferă în уап. Desi era făcută din stuf verde, ea purta 
epitetul de "cea albă”, сас albul, care simboliza puritatea, 
era culoarea asociată zeitei vultur Nechbet, totemul 
capitalei Egiptului de Sus, Necheb. 

După aceasta, faraonul repeta ritualul "răsăritului”, 
aăezându-se pe un alt tron, cel al Nordului, și purtând pe =: = > 
cap coroana roșie a Egiptului de Jos, primită de la Horus. Relief al lui Sesostris Ш 
Aceasta, numită deshret, era un fel de mitrā cilindrică, ușor (după Giedion 1966, Fig. 149.) 
evazată si care în spate se termina cu o supraináltare prelungă. Desi de culoare roșie, epitetul ei era 
"cea verde", căci verdele simboliza viata. Această coroană era personificarea zeitei cobră, Uadjet, 
totemul capitalei Egiptului de Jos, Buto. În fine, într-o nouă etapă, arborând ambele coroane 
suprapuse, numite de greci pskent (pa skenti în egipteană înseamnă "cea care îmbrătișează” capul 
suveranului), el ia loc pe "tronul lui Horus”. 


Relativ recent a fost publicată o culegere de studii ale mai multor egiptologi dedicate 
regalitătii egiptene, sub redactia lui: D. O'Connor & D. P. Silverman, Ancient Egyptian Kingship. New 
investigations, Brill 1994-95. 


pentru a elimina orice confuzie precizăm că este vorba despe un ritual în cadrul căruia 
diferiti preoti purtau măşti care-i identificau cu unul sau altul dintre zei. Prezentarea de fată nu este 
decât o descriere a reliefurilor și picturilor murale, care redau asemenea scene si nu o relatare despre 
ceremonia însăși, care nu e descrisă ca atare în textele literare și de aceea tonul este al celui ce 
priveăte o imagine unde zeii şi oamenii coexistă. 
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Întregul ritual trimite la începuturile statului Egiptean, când după Manethon si după "piatra de 
la Palermo”, domnia au avut-o zeii fondatori ai statului, Osiris si fiul său Horus (v. mai jos). 
Transmiterea puterii de la faraonul defunct la cel viu este prezentată sub forma legendei domniei lui 
Osiris, zeul chtonian si argest, care simboliza pământul negru şi roditor din valea Nilului si care a fost 
ucis de fratele său Seth, simbolul deşertului roșu. Dar, prin strădaniile lui Isis, forta vitală a lui Osiris 
se reface şi ei procrează postum un fiu, Horus, zeul cerului si al luminii solare, care şi-a răzbunat tatăl 
şi a recucerit puterea. Identificarea faraonului în viată cu Horus (mai târziu şi cu discul solar Re) este 
ilustrată de verbul "che", care desemnează urcarea pe tron, dar care literal înseamnă "a răsări”. 

2. Urmează prezentarea “stâlpului uniril" (зета taui), un pilastru (sema) cu cele două 
capete lătite în formă de clopot, în jurul căruia erau împletite ("unite" = taui) tulpini de lotus, planta 
heraldică a Egiptului de Sus, și de papirus, 
planta heraldică a Egiptului de Jos. "Stâlpul 
unirii” era prezentat faraonului de câtre cele 
două zeite întruchipând cele două tinuturi, 
Nechbet, zeita Sudului si Uadjet, zeita 
Nordului. Pilastrul sema taui era apoi așezat 
la baza tronului, aşa cum se vede pe multe 
reprezentări chiar târzii, iar cele două zeite 
luau loc alături de suveran. Impletirea 
lotusului şi papirusului simboliza unificarea 
celor două Egipturi, iar sema taui plasat sub 
tron simboliza faptul că această reuniune s-a 
petrecut sub egida monarhului-Horus (mai 
târziu Re sau Amun-Re). Hieroglifa sema 
taui apare redată pe tronul regal încă din 
perioada Regatului Vechi (v. statuia lui 


Kephren). Ре unele monumente din ^ Baza statuii lui Amenophis al III-lea 

perioada Regatului Mijlociu şi Nou zeii 

tutelari ai Sudului și Nordului, Seth şi Horus, sunt reprezentati de o parte și de alta a stâlpului sema, 
împletind lotusul si papirusul (v. de exemplu baza tronului lui Sesostris I). Cu timpul, Thot îl înlocuieşte 
pe Seth în asemenea imagini, căci zeul sacal e perceput tot mai mult ca simbol al deșertului aducător 
de moarte decât ca suveran al Sudului. Uneori cei doi protagonisti pot fi simple personificàri ale Nilului 
(cf."Colosii lui Memnon”). 


3. "Alergatul zidului” (pechrer hainb) 
este ceremonia înconjurării "zidului alb" de la 
Memphis de câte faraonul precedat de 
însemnele divine. Prin această procesiune 
rituală noul monarh ia în stăpânire cele două 
Egipturi. In "Textele piramidelor” când 
monarhul defunct a ajuns în ceruri i se spune: 
"Asezat pe tronul lui Osiris, cu sceptrele in 
mâini, tu ai domnit peste cei vii; tu ai făcut 
$ înconjurul (pechrer) tárámurilor lui Horus si al 
tărâmurilor lui Seth” (adică al celor două tări, 
= de Sus şi de Jos). “Zidul alb" era fortificația 

construită la cumpăna dintre cele două 

Egipturi, probabil pentru a împiedica invaziile 
din Deltă asupra sudului, iar trecerea şi de o parte și de alta a zidului simboliza pacea obtinută prin 
unificare. Până târziu în epoca elenistică suveranii ptolemaici se încoronau încă la Memphis, după 
cum ne-o arată rândul 8 al textului grecesc din "piatra de la Rosette". După Herodot, II, 99 si III, 91 si 
Diodor din Sicilia XI, 74, Memphis a fostfondat de Menes, iar după Manethon de câtre Athotis, fiul lui 
Menes. Oricum, ceremonia reflectă începuturile statului Egiptean, când s-a pus capăt conflictelor 
dintre Nord şi Sud, iar în locul celor două capitale Necheb si Buto a apărut una singură, la Memphis, 
în punctul strategic ce domina ambele tinuturi. In concluzie "alergarea zidului alb" simbolizează luarea 
în stăpânire de câtre monarh a întregii tări reunite. 


Sy ISA 


= Neuser-re efectuând "pecher hainb" 


Analiza titulaturii monarhului duce spre aceiaşi concluzie: în ochii egiptenilor 
unitatea statală se datora forței divine a suveranului, care însă nu s-a intitulat 
niciodată spre exemplu "faraon al Egiptului”, căci o atare noțiune nu exista sub 
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aspect politic. Ce-i drept, termenul Кеті (literal "cel negru") a fost folosit de vechii 
egipteni pentru a desemna valea Nilului sub aspect geografic, iar egiptenii se 
numeau pe ei înşişi Remtu кеті (oamenii [pământului] negru), dar ei nu au folosit 
niciodată un nume propriu pentru a desemna formațiunea politică (regatul) pe care 
grecii de mai târziu obişnuiau să îl numească Aigyptos. Monarhul egiptean se intitula 
rege al Ţării de Sus, respectiv de Jos, ca şi cum ar fi vorba mai degrabă despre un 
stat dualist, decât despre unul unitar. 

Cât despre titlul de “faraon”, trebuie subliniat de la început cá el nu a fost 
niciodată utilizat de către egipteni în epoca clasică pentru a desemna instituția 
monarhică. Termenul "faraon" îşi datorează celebritatea Bibliei şi surselor greceşti 
târzii, unde PIRAAH, respectiv PHARO, derivate din egipteanul Per-ao (sau Pir-aa), 
îl desemnează pe monarh, după о modă egipteană recentă. Titlul “faraon” a ajuns să 
fie echivalat cu cel de rege abia începând cu dinastia a XXII, când pentru prima oară 
în texte apare o sintagmă de genul "faraonul Sheshonk"?*. 

Inainte, pentru monarh în general, se foloseau termeni ca: nesu = rege (în 
expresii ca nesut-bit;), йу = suveran (înrudit cu iti = tată), neb = domn, stăpân. In 
acte, referindu-se la sine, monarhul folosea termenul hemy, ceea ce s-ar putea 
traduce cu "maiestatea mea", iar supușii i se puteau adresa cu hemke = "mijestatea 
ta", sau în vorbirea indirectă foloseau hemef = "maiestatea sa". Dar toate aceste 
apelative erau utilizate în vorbirea curentă, căci în inscripăiile oficiale protocolul 
cerea folosirea unei titulaturi complexe. 


Titulatura monarhului a evoluat treptat, astfel încât dacă în Regatul Vechi erau 
consacrate trei titluri-nume: cel de Horus, cel de "stăpân al celor două coroane 
regale" şi cel de "rege al Ţării de Sus si al Țării de Jos". Sub Regatul Nou s-au mai 
adăugat încă două, cel de "Horus de aur" şi cel de "fiu al lui Re", pe lângă 
numeroase epitete protocolare. 

1. Numele de Horus il identifică pe monarh cu zeul șoim, stăpânul 
cerului, cu discul solar (grecii traduceau Horus prin Apollon) și cu zeul care 
învingându-l pe Seth a fondat statul unitar. іп epoca predinastică Horus a fost 
totemul familiei regale din Buto, care s-a impus în Egiptul de Jos si care rivaliza 
cu Seth-nubti (cel de aur), zeul familiei domnitoare în Egiptului de Sus si originară 
din Ombos. Titlul de Horus apare deja la Acha (războinicul), al cărui nume 
(simbolizat prin două ideograme, scutul şi ghioaga) e înscris în fatada unui palat, 
după obiceiul primelor dinastii thinite. Deasupra se găseşte imaginea soimului, 
ceea ce face ca lectura să fie Horus Acha, adică "Horus cel războinic” (v. mai sus 
plăcuta lui Acha-Men). Încă din timpul primei dinastii numele de Horus al 
faraonului Andjib apare sustinut de cele două brate ale hieroglifei Ka, ce simboliza 
spiritul dinastiei şi forta creatoare a regelui în care se întrupase Horus. 
Necesitatea de împăcare a celor două Egipturi a făcut ca unii faraoni thiniti să 
adopte alături de numele de Horus şi pe cel de Seth, cum a fost cazul ultimului reprezentant al 
dinastiei a 11-а, Horus Chasechem (in traducere "Horus cel puternic isi face aparitia”), care după 
înfrângerea unei răscoale în Tara de Jos, pe când Țara de Sus îi rămăsese fidelă, a adoptat numele 
de Horus-Seth Chasechemui (ceea ce înseamnă "Horus-Seth, cei doi puternici isi fac aparitia”). 
Evolutia va fi desăvârşită în timpul dinastiei a III-a, când apare numele de Horus-nubti (Horus de aur), 


2Initial, în vremea Regatului Vechi şi a celui Mijlociu, Per-aa desemna "o casă mare", "un 
palat”, dar treptat i s-a lărgit aria semantică, ajungând să însemne şi "viată, sănătate, fortă”. Sub 
Regatul Nou, la sfârşitul dinastiei a XVIII-a, acest termen cu sensul de "măret, grandios” apare ca 
unul din numeroasele epitete hiperboliceaplicate şefului statului. Astfel, într-o scrisoare adresată lui 
Achetaton găsim următoarea înşiruire de apelative : "Рег-аа, anch, udja, seneb, neb“, care se traduce 
prin "Măretie, viată, sănătate, fortă, stăpân”. In timpul dinastiei a XIX-a cuvântul faraon apare cu 
sensul de "maiestate", în exprimări indirecte (de genul "maiestatea sa a spus..."), de unde a ajuns 
apoi să fie echivalat cu cel de rege. 


203 


scris cu numele regal urmat de semnul lui Horus deasupra semnului lui Seth din Ombos (nubti). Din 
RegatulMijlociu acesta va deveni însă un nume distinct de cel de Horus, pe care îl vom aminti la locul 
său. Incepând cu dinastia a V-a preotii de la Heliopolis vor asimila pe Horus cu discul solar la răsărit 
(Re-harnachti). Evolutia se va încheia în Regatul Mijlociu, sub dinastia a XII-a, când apare imaginea 
şoimului purtând pe cap discul solar şi care îl întruchipează pe Horus-Re. În concluzie, primul nume, 
cel de Horus, indică natura divină a faraonului, care în limbajul plastic a fost atât de bine exprimată de 
sculptorul statuilor tronánde ale lui Kephren, unde zeul soim si suveranul se contopesc în aceiaşi 
contemplatie profundă (v. mai sus). 


2. Cel de al doilea titu al monarhului era Nebty, care în traducere inseamnă "cele două 
stápàne". Numele era figurat sub forma unui vultur si a unei cobre, așezate în câte un cos, care 
simboliza totalitatea. Cele două animale au fost la origine totemurile capitalelor Necheb si Buto, iar in 
epoca istorică intrupau zeitele Nechebt (vulturul) şi Uazet (cobra). Ele erau în acelaşi timp 
personificările celor două coroane, cea albă a Egiptului de Sus si cea 
roșie a Egiptului de Jos. Nebty reprezenta tocmai reunirea celor două 
coroane. Acestea erau privite de egipteni, nu ca niște simple simboluri 
ale puterii monarhice, ci erau de-a dreptul personificate şi divinizate, 
devenind "cele două stăpâne”, sursă a fortelor supranaturale ale 
faraonului. De altfel, textele grecești de epocă ptolemaică traduc 
numele de Nebty prin "корюс Baone wv", adică prin sintagma 
"stăpân al celor două regine”, referindu-se evident la coroane. Acest 
al doilea nume, care simbolizează clar reunirea celor două Egipturi prin 
dubia încoronare, datează încă de pe vremea lui Menes, după cum o 
dovedește plăcuta lui Acha-Men, unde numele de Horus-Acha, înscris 
într-o fatadă de palat, e urmat de hieroglifa men, tabla de tah, înscrisă într-un pavilion, care se citește 
nebty. 


3. Cel de al treilea titlu, numit nesut biti (cel ce apartine trestiei şi albinei) exprima stăpânirea 
asupra Țării de Sus şi a celei de Jos. El era figurat printr-o trestie si o albină deasupra a două pâini, 
simbolizând pământul, ceea ce face din acest titlu unul topografic. Trestia (sau rogozul, căci sensul 
cuvântului sut e nesigur) reprezenta un suveran din sudul deltei Nilului, probabil de la Herakleopolis şi 
a cărui autoritate extinzându-se asupra sudului, a ajuns să insemne "rege 
al Egiptului de Sus”. Albina, biti, era simbolul orașului Buto (pe lângă cobra 
Uazet), căci în textele piramidelor "regele din Buto” era adesea numit 
"regele albinei” şi simboliza prin urmare Egiptul de Jos. Titlul nesut-biti era 
transcris in epoca ptolemaică de сабе persoanele bilingve, greco- 
egiptene: "Baodecuc т^ши rev avo ка! rev катш Xwp'wv”, adică "rege al 
Țării de Sus şi a celei de Jos”. Cel de al treilea nume apare deja în cursul 
primei dinastii, fiind atestat la Udimu, al cincilea rege al ei şi semnifică 
iarăși stăpânirea asupra unui stat dualist. 


4. Hor n nub, cu sensul de "Horus cel de aur" si fără conotatii referitoare la Seth nubti de la 
Ombos, este folosit din vremea Regatului de Mijloc si trece în fata numelui nesut biti. Primul care a 
aşezat discul solar peste semnul lui Seth nubti a fost Djeser, numele citindu-se astfel Re-nubti si fiind 
o referire la victoria soarelui asupra lui Seth. Urmașul său, Cheba, a înlocuit discul solar cu imaginea 
şoimului, revenind la tradiția conform căreia Horus a fost învingătorul lui Seth. Titlul se citește deci 
Hor-nubti, unde nubli înseamnă cel din Ombos. Dar prin aliteratie s-a ajuns la nub, care înseamnă 
aur, carnea lui Horus si strălucirea lui Re. S-a ajuns astfel la Hor n nub, care inseamnă "Horus cel de 
aur”. Titlul are o clară conotatie solară și arată fuziunea lui Horus, ca zeu al cerului, cu Re, discul 
solar. 


5. Sa Re, fiul lui Re, este un titlu care, adăugat la celelalte, subliniază dubla natură divină a 
faraonului: el nu este numai Horus fiul lui Osiris, ci şi o încarnare a soarelui însuși, Re. Discul solar a 
fost invocat în numele faraonilor încă din timpul dinastiei а Il-a (de ex. Nerfer-ka-re = Frumos este Ka- 
ul lui Re), iar la Kephren (dinastia a IV-a) apare chiar formula sa Re, dar abia о dată cu dinastia a V-a 
îşi face loc constant un al doilea nume, pe lângă cel de botez, numit "numele de încoronare” și care 
face într-un fel sau altul aluzie la Re. Primul care şi-a luat un asemenea nume de încoronare a fost cel 
de al treilea reprezentant al dinastiei a V-a, Kakai, care din momentul investirii ca faraon şi-a spus 
Neferir-ka-re. Incepând cu faraonul Cheti din dinastia a XI-a se regularizează titulatura regală. 
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Numele de încoronare va fi înscris într-un prim "cartuș", urmat de epitetul "sa Яе", fiul lui Re, după 
care urmează într-un alt "cartuș" numele de botez. 


lată două exemple de titulaturi din perioada Regatului Nou, a lui Thutmes al 
III-lea si a lui Ramses al II-lea: 


1. Horus, taurul cel puternic care s-a ridicat din Theba 

2. Stăpânul celor două coroane, care fac ca regalitatea să dăinuie asemenea lui Re 
în ceruri 

3. Horus cel de aur, puternic prin bárbátia sa, sfânt prin diademele sale 

4. Rege al Ţării de Sus şi a celei de Jos; (în cartuş numele de încoronare:) 
Mencheper-re 

5. Fiu al lui Re (în cartuş:) Thutmes nefer Cheperu (Thot l-a zămislit cu chip frumos) 
după care urmează alte apelative şi epitete neconvenționale ca: "cel iubit de Hator, 
doamna turcoazelor”. 


1.Horus-Re, taur puternic iubit de către dreptate 

2. Stăpânul celor două coroane, apărătorul țării, care uneşte țările străine 

3. Horus de aur, bogat în ani şi mare în victorii 

4. Rege al Ţării de Sus şi al celei de Jos; (în cartuş numele de încoronare:) Bogat 
întru dreptatea lui Re, ales de către Re 

5. Fiul lui Re (în cartuș): lubit de către 
Amon, Ramses (zămislit de Re). 


Alt exemplu (după blogul lui Eric DESRENTES - 
Hiéroglyphes). Inscripţia de pe un vas de 
alabastru de la Mus. Louvre. 


Transliteratie, pronuntie si traducere: 
nb Bwy wsrimn3Crr stpowv)-n г 
neb taoui 


Stăpân al celor două țări. 


2Cartușul, numit în egipteană депи, de la verbul àeni = "a înconjura”, a apărut pentru prima 
oară la Djeser, sub forma unui sigiliu circular așezat după numele Re-nubti, nou adoptat. Ulterior, 
începând cu Snefru (din. а IV-a), numele regal a fost înscris în cartuș și acesta a devenit în 
consecintă oval. La Sahure (din. a V-a) apare pentru prima oară cartușul în formă de frânghie, care 
se va generaliza apoi. 
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În cartuş: 


Ouser Maât Râ 


Puternica este dreptatea (maat) a lui Re. 


setep n Rà 
Alesul lui Re 


nb Бле rt msów) sw miy jun 
neb raoui 


Stapàn al celor doua coroane. 
Ва mes sou 


Adus pe lume de Re. 


mery Amon 


lubit de Amon. 


206 


B) Monarhul. 

Imaginea pe care posteritatea şi-a făcut-o despre monarhul egiptean a fost 
modelată de două atitudini extreme. Pe de o parte Biblia ni-l prezită pe faraon ca pe 
un tiran asupritor, care-i supunea la munci grele pe robii săi. În Cartea Exodului, |, 
13-14 stă scris: 

"Atunci egiptenii au adus pe copii lui Israel la o aspră robie. Le-au făcut viata amară prin 
munci grele, la lut, la cărămizi si la tot felul de munci ale câmpului; şi în toate muncile acestea pe 
care-i sileau să le facă erau fără milă”. 

Faraonul e prezentat în Biblie ca un monstru care a ordonat uciderea tuturor 
copiilor evrei de parte bărbătească şi care nici în ruptul capului nu a vrut să-i 
elibereze pe evrei, cu toate cumplitele urgii pe care Domnul le abătuse pe capul 
egiptenilor din cauza aceasta. 

La polul opus, Diodor din Sicilia (Biblioteca Istorică, |, 70-72) vedea în 
faraonul egiptean un model de monarh-părinte al poporului său, călăuzit de legi 
drepte şi sfătuit de intelepti: 

"(70) Întâi de toate regii egiptenilor nu duceau o viață tot atât de liberă ca aceea a regilor 
celorialte neamuri ce săvărăesc orice după bunul lor plac, fără să dea socoteală nimănui. În Egipt 
orice faptă a regilor era orânduită prin legi - nu numai în ceea ce priveşte cârmuirea, dar şi când era 
vorba de viata lor zilnică şi de hrana lor. Nu robii erau slujitorii regelui - fie că vor fi fost robi 
cumpăraţi, fie născuăi chiar în casa lor - , сі îi slujeau toti feciorii trecuti de 20 de ani ai celor mai de 
vază dinte preoți. Aceşti fii de preoti primiseră o creştere aleasă şi astfel regii aveau pe lângă ei 
pentru îngrijirea lor şi ca să vegheze asupră-le zi şi noapte, pe cei mai destoinici tineri de la care n-ar 
fi putut să deprindă apucături urâte. Căci nici un stăpânitor n-ar lua calea răului dacă n-ar avea 
slujitori care să-i măgulească slăbiciunile. Vremea - ziua ori noaptea - când regele trebuia să-şi 
îndeplinească datoriile regale, era hotărâtă prin lege şi nu era lăsată la bunul său plac. De îndată ce 
se deştepta din somn ds de dimineată el trebuia mai întâi să citească scrisorile trimise de 
pretutindeni, ca să fie in stare să-şi orânduiască treburile obsesti, după ce cunoştea cu de-amánuntul 
tot œ se petrece în regatul Egiptului. Apoi, după ce se îmbăia şi se îmbrăca în veşminte strălucitoare, 
punându-şi şi semnele puterii regesti, el aducea jertfe zeilor. Victimele erau aduse la altar şi, potrivit 
datinei egiptene, marele preot, care stătea in preajma regelui, se ruga la zei cu glas răsunător să-i 
hărăzească sănătate şi toate bunurile vieții, dacă acesta va fi fost drept cu supusii săi. Marele preot 
avea datoria să înşire şi să recunoască toate virtuțile regelui, înfățişându-l ca pe un om plin de evlavie 
față de divinitate şi foarte blând fată de oameni. Il arăta ca fiind un rege înfrânat, mărinimos, lipsit de 
prefácátorie, dornic de a înfăptui tot ce este bine; pe scurt, ca pe un om care-şi stăpâneşte poftele. 
Regele - urma marele preot - ii pedepseşte pe vinovati cu pedepse mai puțin aspre decât li s-ar fi 
cuvenit, iar faptele bune sunt răsplătite mai mult decât s-ar cădea. lar, după ce mai adăuga în rugile 
ináltate numeroase alte laude asemănătoare, marele preot isi încheia rugăciunea cu un blestem 
aruncat asupra greşelilor pe care regele le-ar fi săvârşit din neştiință; căci cármuttorul țării nu putea să 
fie vinovat de nimic; marele preot arunca vina asupra slujitorilor şi sfetnicilor care il povátuiserà rău, 
socotind că este drept ca pedeapsa să se abată asupra lor. Marele preot făcea toate acestea ca să-i 
trezească regelui teama de zei şi totodată să-l indrume a duce o viată cucemică şi potrivită unui rege. 
El nu-l dojenea cu asprime, ci se folosea de laude, care - fiindu-i plăcute - ii erau regelui şi un 
puternic imbold spre fapte frumoase şi cinstite. După aceea regele cerceta măruntaiele unui vitel şi, 
dacă prevestirile erau bune, scribul sacru citea din cărțile sfinte în fata adunării câteva slaturi 
folositoare şi câteva infăpturi care puteau fi luate drept pildă, sfaturi rostite şi fapte înfăptuite de 
oamenii cei mai de vază. În chipul acesta omul căruia ii fueese hărăzită cârmuirea putea să 
orânduiască treburile obşteşti, rând pe rând, după lege, şi folosindu-se de cele mai frumoase pilde 
care-i stăteau la îndemână. Timpul îi era rânduit nu numai pentru a se consfstui cu ai săi sau pentru а 
împărți dreptatea, dar şi pentru a se preumbla, a se imbăia, a se odihni alături de soția sa şi, pe scurt, 
pentru tot ce era în legătură cu viața lui. Hrana era simplă, regele mâncând doar carne de vitel şi de 
gâscă. Băutura lui era numai vinul, pe care-l bea păstrând o anume măsură, cumpánità in aşa fel 
încât nici să-l sature peste măsură şi пісі să nu-limbete. Ca să nu lungim vorba, felul său de viată era 
oránduit cu atâta moderatie, incât ai fi putut crede că nu legiuitorul, ci medicul cel mai bun prescrisese 
acest regim, grijuliu de sănătatea lui” 

(Traducere: R. Hincu, Bucureşti 1981, p. 80-81). 
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Textul lui Diodor din Sicilia suferă de aceiaşi "egiptomanie" pe care o întâlnim 
la numerosi alti autori greci, începând cu Herodot şi continuând cu Platon sau 
Isocrate. Dar dincolo de datele denaturate de preoții egipteni, care-l informaseră şi 
care evident îl îndoctrinaseră pe Diodor, răzbate poziţia particulară a monarhului 
egiptean, care era un om pe care toți îl considerau un zeu şi care probabil se credea 
şi el suprauman. Încă din titulatura regală, prezentată mai sus, a reieşit cu pregnantá 
natura divină a persoanei faraonului, asimilat la început cu Horus, apoi şi cu Re (mai 
târziu cu Amun-Re). 

După tradiția consemnată atât de sursele egiptene originale (“papirusul de la 
Torino”, "piatra de la Palermo”), cât şi de Manethon sau de autorii greci (Herodot, 
Diodor din Sicilia, Eusebiu), monarhia egipteană descindea direct din zei şi era prin 
urmare "de drept divin”. După două dinastii de zei, corespunzând după unii 
(Manethon de exemplu) celor două "eneade heliopolitane" (grupări de câte 9 zei), au 
urmat domniile, tot mitice, ale semizeilor (sau eroilor) şi abia apoi dinastiile thinite, 
care începeau cu Menes. 

Eusebius, după Manethon, citează următoarea succesiune de zei-regi din prima dinastie a 
Egiptului: Hephaistos (creatorul demiurg) > Helios > Ares > Kronos > Osiris şi Isis > Typhon > Horus, 
fiul lui Isis. Dacă înlocuim numele greceşti cu echivalentul egiptean (folosit desigur în originalul lui 
Manethon) ajungem la prima eneadă (cea "majorà"): Atum-Re (zeul primordial din Heliopolis) sau 
Ptah (demiurgul orașului Memphis), probabil preferat de Manethon > Re (soarele) > perechea Şu - 
Tefnut (aerul si apa / soarele şi luna) > perechea Geb - Nut (pământul şi cerul) > cele două perechi 
Osiris - Isis, părintii lui Horus şi apoi Seth (Typhon) - Nephthys (care întruchipau Osiris, pământul 
negru al Egiptului, iar Seth, deşertul roșu, adică împreună "Lumea" întreagă, în optica egipteană). 

Papirusul de la Torino, deşi fragmentar, redă o primă dinastie divină similară: 
Re > Şu > Geb, care a trăit [...] > Osiris > Seth, care a domnit 200 de апі > Horus, 
viaţă, sánstate şi forță, care a domnit 300 de ani > Thot, viață sănătate, forță, care a 
trăit 3126 de ani > Maat (dreptatea), care a domnit [..] ani > Horus [...], total [...]. 
Domniile mitice au evident durate astronomice?. Ele exprimă pe plan religios creația 
statului egiptean, care a urmat creaţiei lumii, astfel soarele a generat aerul şi oceanul 
primordial, apoi s-a separat pământul (mascul) şi cerul (femelă) şi apoi s-a născut 
Egiptul, din opoziţia dintre pământul negru şi roditor (Osiris) şi deşertul roşu (Seth). 
In răzbunarea lui Horus, care în lupta contra lui Seth îşi pierde un ochi, unii au văzut 
o transpunere în plan mitic a unui conflict real între un rege al Egiptului de Jos şi 
unul din Egiptul de Sus, unde Seth era initial adorat, fără conotatiile ulterioare, 
referitoare la moarte şi la rău. 

Cea de a doua dinastie divină corespunde în general "eneadei minore" (dar 
aici textul lui Manethon este destul de corupt): Horus > Ares - Anhor > Anubis > 
Heracles (Khonsu) > Apollo (Horus din Edfu) > Amun > Tithoes (Thot) > Sosos (Su) 
> Zeus (Amun-Re). 

Urmează apoi dinastia eroilor, cărora Manethon le spune "morti semi-zei" 
(уёкиєс пыёго!)? şi cărora "papirusul de la Torino” „Je spune “spirite (umbre), 

servitori ai lui Horus” (Anchu, ăemsu Hor)%. Conform tradiției aceşti eroi au 
transmis regaliatea de la zei la oamenii-zei, care erau faraonii. 


2%-Papirusul de la Torino” dă un total de 23 200 de ani pentru primele două dinastii mitice si 
13 420 pentru cea de a treia, în total 36 620 de ani. Manethon (Citat de Eusebius) acordă 13 900 de 
ani domniei primelor două dinastii şi 11 000 ultimeia. Herodot şi Diodor folosesc de asemenea cifre 
astronomice. 


"'Termenul se înrudeşte cu cel de Dii Manes ai romanilor, adică strămoşii deificati prin 
moarte. 
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E greu de spus în ce măsură faraonul se credea el însuşi zeu, dar atunci când 
zilnic toată lumea te asigură cá eşti de natură divină, e greu să-ăi păstrezi simțul 
realității şi să nu aluneci într-o paranoia provocată de anturaj. Faraonul era 
considerat fiu al zeului suprem, aşa cum rezultă din reliefurile templului lui 
Amenophis al Iil-lea de la Teba, unde este figuratá zămislirea faraonului prin 
hierogamia dintre Amun-Re şi regina-mamă. La naştere zeița Hator (întruchipând 
maternitatea) îl prezintă pe viitorul faraon celorlalți zei, iar Amun-Re îl salută cu 
cuvintele: "Bun venit în pace, tu, fiu al trupului meu!”. Pentru vechii egipteni faraonul 
reunea în sine toate puterile divine: capul corespundea şoimului Horus, nasul lui 
Thot, coapsele zeiței broaşte, iar fesele celor două surori Isis si Hephthys. Dar mai 
presus de toate el era o întrupare a zeului suprem (la început Horus, apoi Re şi după 
aceea Amun-Re). Evident că viața unui asemenea personaj nu era uşoară, căci 
toate acţiunile sale erau reglementate de un strict ceremonial şi căpştau valoare 
emblematică, faraonul trebuind să se comporte asemenea unei entități de natură 
divină. 

lată cum reconstituia A. Moret (1926, p. 182-183) începutul unei zile pentru un 
monarh din Regatul Vechi. Desi autorul francez nu-l citează direct pe Diodor din 
Sicilia, este evident că a avut în vedere textul autorului grec, dar el a dat faptelor o 
nouă semnificatie, căci citând papiri şi "Textele piramidelor”, istoricul modern explică 
şi justifică comportamentul particular al monarhului egiptean, ceea ce-i scăpase 
autorului grec. 

"Regele trebuie să se scoale la ivirea zorilor, să "rásará" (che), asemenea 
soarelui. De cum deschidea ochii, femeile din harem îl salutau cu un imn de bun 
augur, acompaniat de muzică instrumentală: "Trezeste-te în pace, aşa cum zeițele 
coroanelor se scoală în расе; fie trezirea ta liniştită" (apud Ad. Erman, Hymnen an 
das Diadem der Pharaonen, p. 18). In temple zeii la ceasul deşteptării erau 
întâmpinați în acelaşi fel, ata încât cuvântului "dimineaţă" (dua) a ajuns a fi asociat 
cu salutul matinal si cu adoratia de dimineaţă şi astfel "dua" cu un determinativ 
anume a sfârşit prin a însemna "a adora". Odată trezit regele îşi face ablutiunile intr- 

п "refrigerium", o sală de baie (quebehut), unde servitorii îl spală, il masează şi îl 
ung. El e comparat cu zeul Re: acesta la trezire e întâmpinat pentru a fi servit de 
fiica lui Anubis, zeița "Prospetimii" (quebehut), care cu apa din patru vase “îi 
împrospătează zeului inima la trezire" (Textele piramidelor nr. 1180). După baie 
"Horus îi masează trupul lui Re, iar Thot îi masează picioarele^" (ibidem, nr. 533). 
Apoi, bine spălat şi curat, regele îşi pune veşmântul divin şi ia masa de dimineaţă. 

Când a sosit momentul să-şi îndeplinească "marea funcţie regală”, monarhul 
intră în palatul său unde îl întâmpină scribul particular (al lui Re era zeul Uneg) şi 
ceilalți scribi." 

Aici regele rezolva probleme administrative curente. Apoi el se întâlnea cu 
sfetnicii săi, care sunt în primul rând familia (frati, fii, nepoti), apoi "amici" de-ai săi 
(smeru), in fine "cunoscuţi" (rech) (v. cazul lui Nofret soția prințului Rahotep) şi 
“înţelepţi” , care provin din "casa vieții", şcoala scribilor, ghicitorilor şi magicienilor. 


28 Aceşti suverani legendari, pornind din Egiptul de Jos, vor fi extins regalitatea si în cel de 
Sus, dominat de "cei ce-l urmau pe Seth" (imu-khet Seth). Ulterior regii din sud, apartinând aga 
numitei "dinastii 0”, ca Narmer, sau "Regele scorpion", "Regele Leu”, ori faraonul distrugător de cetăți, 
par să fi intervenit eliberând Egiptul de Jos de invaziile libienilor si asiaticilor. Acești predecesori ai lui 
Menes au realizat nu о dată uniuni efemere ale statului. 


2Este vorba evident despre mari preoți purtând măști si "intrupánd" astfel pe zeii respectivi 
(n. ns.). 
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Cum va fi arătat o asemenea reşedinţă ne putem face o idee din complexul funerar 
al lui Dejeser, care este o adevărată replică în piatră a capitalei faraonului. De fapt, 
existau două palate administrative, unul pentru Egiptul de Sus (per-ur), celălalt 
pentru Egiptul de Jos (per-neser). 

Pentru audienăe faraonului i se scotea tronul în fața porăilor palatului. Actul 
avea valoarea ceremonială a apariăiei (epiphaniei) zeului în fata credincioáilor. De 
aici el îăi exersa cele două funcáii publice de bază: "comanda" şi "judecata". Orice 
cuvânt rostit de monarh devenea o comandă, un ordin regal, adică un decret, înscris 
pe tăbliăe sau pe papirus şi chiar gravat pe "stele" (plăci de piatră). Cum regele era 
considerat un zeu, tot ceea ce rostea el devenea un imperativ pentru supuşii săi, la 
fel cum orice vorbă a sa era considerată un mare adevăr. Pe un papirus (Sethe, 
Urkunden...!, 39) putem citi: "Tot ceea ce iese din gura majestátii sale se realizează 
pe loc". Pentru cei vechi cuvântul era înzestrat cu puteri magice, creative, astfel încât 
nu e de mirare să citim în textul 1146 al piramidelor:"....ceea ce spune monarhul 
există şi el face să se nască ceea ce încă nu există”, sau în textul 1159-69: "ceea ce 
spune el există, iar ceea ce nu rosteşte el nu există”. Dintr-oasemeneaoptică justiția 
regală era o expresie a dreptăţii divine таа Ceea ce-i plăcea faraonului era drept, 
ceea ce-i displácea era strâmb. Intr-un papirus (Sethe, Urkunden...|, 71) putem citi: 
"Eu sunt supus regelui, eu sunt supus marelui zeu: eu iubesc binele şi detest răul, iar 
ceea ce-i este pe plac zeului acela e lucrul cel drept”. 

Exemplaritatea faptelor faraonului îl ridica pe acesta deasupra muritorilor, iar 
tot ce făcea el era în directă corespondenăă cu acțiunile zeului suprem. Nu 
întâmplător verbul "chay" = "а răsări”, "a străluci", era folosit şi pentru "a te urca pe 
tron", "a domni". Apariţia lui Re în fiecare dimineaţă însemna o nouă victorie a sa 
asupra monstrului tenebelor, Apophis, şi echivala cu recreerea lumii. La fel trezirea 
faraonului echivala cu renaşterea întregului Egipt. De aici au dedus egiptenii legătura 
indisolubilă dintre domnia faraonului şi ordinea universală, orice răzvrătire împotriva 
statului echivalând cu o ameninţare la adresa stabilității cosmosului. Aşa cum despre 
"zeul cosmizator", Re, se afirma că "el a pus ordinea (тага?) în locul haosului”, tot 
aşa despre Pepi al II-lea se spunea "el а aşeazat ma'at în locul minciunii”, iar despre 
Tutanchamun, restauratorul vechilor credințe după erezia tatălui său Echnaton, se 
spunea că a fost un "reinstaurator al lui ma'at". 

lată de ce pentru vechii egipteni prosperitatea statului depindea de sănătatea 
şi integritatea monarhului. În aceste condiții, pentru faraon îndeplinirea funcţiilor 
zilnice devenea o datorie, căci el era chemat să vegheze asupra supuşilor săi ăi, 
asemenea zeilor cu care se identifica, el trebuia să asigure pacea şi bunăstarea 
poporului. De aceea funcțiile administrative prevalează la monarhul egiptean față de 
funcţiile războinice, atât de importante în unele state ale Orientului antic. Chiar şi în 
“Învățăturile lui Amenemhat", scrise într-o perioadă tulbure de aprige confruntări 
interne şi de conflicte externe, autorul, prezentând (la persoana întâi) faptele 
faraonului defunct, insistă nu numai asupra "sansei / norocului" care 1-а însoțit încă 
de la naştere, ca expresie a gratiei divine ce-l înconjura, сі şi asupra forței vitale si 
virtuții faraonului care au asigurat recoltele mereu îndestulătoare de orz şi de alte 
cereale, precum şi inundaţii aducătoare de prosperitate. In consecinţă, se laudă 
regele defunct, nimeni nu a suferit de foame cât a domnit el (v. mai pe larg cap. 
"Documentaţie suplimentară”). 

Legătura dintre sănătatea faraonului şi prosperitatea ţării este pusă în 
evidență de sărbătoarea jubileului (heb-sed), care echivala cu o revigorare a 
forțelor monarhului concomitent cu o renaştere a statului. Desfăşurarea sărbătoarii 
heb-sed ne este cunoscută numai din reliefuri şi nu există un text care să precizeze 
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implicaţiile profunde al gesturilor şi ritualurilor. Ea avea loc o dată la 30 de ani (mai 
rar la 12 ani) şi înlocuia, după unii autori, obiceiul ancestral al sacrificării monarhului 
bătrân pentru a putea fi încoronat altul mai tânăr şi mai viguros (tot aşa cum taurul, 
simbolul fecundității - altă ipostază a faraonului - era periodic sacrificat). Decorul în 
care se desfăşura ritualul regenerării era un pavilion, numit în mod semnificativ "casa 
milionului de ani”. lată un text dedicat lui Sethi |, care ne lămureşte asupra efectelor 
sărbătorii Sed. Zeii i se adresează faraonului astfel: "Pentru tine noi am reunit cele 
Două Țări, aşezate acum sub sandalele tale (= la picioarele tale). Pentru tine noi am 
unit lotusul cu papirusul (cele două plante heraldice ale Egiptului de Sus si a celui de 
Jos; v. supra ceremonia încoronării); răsărind (che) pe tron ca rege al Sudului şi al 
Nordului..., tu stai pe tron asemenea lui Horus care tronează, atunci când te айі în 
pavilionul sărbătorii Sed ("casa milionului de ani")... Tu te reinnoiesti şi reincepi, tu 
întinereşti asemenea zeului Lunii-copil (Chonsu); tu cresti ca el din lună în lună, la fel 
ca Nun (oceanul primordial) la începuturile timpului; tu iti reinnoiesti nasterile 
repetând sărbătorile Sed. Toate viețile suflă la nările tale, căci tu eşti pe veci rege al 
întregului pámánt' (apud Moret 1926, p. 149). 


Jubileul heb-sed avea trei etape: 

a) In prima parte era reluat ritualul incoronarii, descris mai sus. Prin aceasta 
monarhul se reinnoia din punct de vedere fizic, dobándind "milioane de ani". 

b) A doua parte este mai greu de interpretat si consta dintr-o ceremonie la 
care luau parte sotia si copiii faraonului, ceea ce probabil era o aluzie la 
continuitatea dinastiei, la un Horus (Re) virtual, care era unul din moştenitori. 

C) Cea mai importantá parte era "ridicarea venerabililui stálp Djed" (sehá 
zed áepes). Faraonul purta in acest caz o mantie lungá,specialá, derivatá din giulgiul 
lui Osiris, si în plus el avea însemnele acestui zeu al vegetației, toiagul si biciul. 
Principala acţiune era ridicarea unui stâlp-fetiş ce simboliza trupul lui Osiris şi care 
conform tradiţiei trebuia reaşezat vertical, pentru ca zeul să-şi reia funcţiile 
monarhice. Este posibil ca în cursul 
ritualului faraonul să joace efectiv rolul lui 
Osiris şi să fie supus aceluiaşi tratament 
din parea lui Isis şi a lui Anubis 
(rearticularea şi mumificarea), respectiv a E 
lui Horus şi Thot ("deschidrea gurii” = 
“redarea suflului”). Stâlpul Djed avea 


forma unui copac curátit de crengi si 
simboliza probabil arborele sacru din 


Byblos (cioplit în formă de coloană), în о. А 

саге a fost închis după legendă trupul lui T Я yy 
Osiris. Hieroglifa "djec", care-l reda, t 

însemna si "stabilitate". Se pare că inițial 44 TA "ng MA 
acest fetis il reprezenta pe zeul Sokar, 

patronul necropolei tebane, dar când ? cs { T x 
Cultul acestuia a fost asimilat de cel al lui =E 

Osiris, djed a devenit un simbol al celui 

din urmă. 


ILUSTRATIE: Mormânt din timpul dinastiei a XVIII-a reprezentând "ridicarea stâlpului Djed" 
de către faraonul Amenophis al Ill-iea (după Moret 1926, p. 154, Fig. 37). 

Faraonul poartă “coroana albastră” (chepreş) şi mantia jubiliară. Secondat de câtiva înalti 
functionari el ridică stâlpul cu ajutorul unor frânghii. Ingenunchiat în fata fetişului osirian un preot face 
libatii. Faraonul e succedat de sotia sa, purtând coroana cu pene şi Uraeus (cobra) şi de concubinele 
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din “haremul lui Amon”, care poartă în mână câte un “sistrum” al lui Isis (instrument muzical al cărui 

zgomot avea rol apotropaic, adică alunga râul). Sub imaginea principală sunt redate alte scene, pe 
trei registre suprapuse. Hieroglifele explicative precizează că este vorba despre "locuitorii lui Pe" si 
"locuitorii lui Dep”, ceea ce inseamnă poporul din Buto, vechea capitală a Egiptului de Sus. 

În primul registru de sus distingem o procesiune cu purtători de ofrande și dansatori. În cel de 
al doilea sunt figurate confruntări şi lupte rituale, care par să redea episoade din cucerirea Egiptului 
de Jos de câtre regii-eroi “servitorii lui Horus". După explicațiile hieroglifice de lângă imagine unii 
dintre combatanti strigă "L-am prins pe Horus, Chá-m-ma'at (Amenophis al III-lea)!", altii răspund 
"tine-L bine!", iar alăii rácnesc "Nu te mai орипе!". Asemenea scenete cuprinzând lupte rituale, de fapt 
specifice religiilor de "mistere", au fost vizionate de Herodot în Deltă, la Busiris (lăcaşul lui Osisris), 
când a asistat la o sărbătoare închinată lui Isis, în marele templu dedicat ei aici. In fine, în cel de al 
treilea registru se pot distinge munci agricole, ca aratul și semănatul, legate de sărbătoarea lui Osiris 
de la începutul iemii. Această parte a ritualului seamână cu sărbătoarea lui Sokar-Osiris de la 1. Туб, 
prima zi a lunii germinatiei semintelor. si atunci avea loc o reincoronare a regelui, care marca 
reînnoirea Egiptului pentru anul respectiv. 


Dar, dincolo de calitățile 
charismatice ale unui monarh, 
era nevoie ca acesta să fie un 
judecător corect şi un bun 
administrator. Autorul 
"Invátáturii pentru regele 
Merikare" insistá in mai multe 
rânduri asupra necesități 
emiterii unor sentințe drepte şi 
conchide: “Fă dreptatea atâta 
vreme cát eşti pe pământ....] 
stâlpului Djed Păzeşte-te să dai pedepse 
е nedrepte”. La fel, din 
"Învățăturile lui Amenemhet" aflăm că toate poruncile date de faraon trebuiau să fie 
adecvate situaţiei reale. In definitiv, faraonul era considerat instauratorul ordinii si al 
dreptăţii, "ma'at", asemenea tatălui sáu divin, aşa cum s-a arătat mai sus. 

Corolarul activităților gospodăreşti ale monarhului îl constituia ridicarea unui nou 
palat somptuos şi a unui mormânt pe măsură. Dar, nici prosperitatea supuşilor şi nici pacea 
internă, sau liniştea la hotare, nu s-ar fi putut înfăptui fără o administraţie eficientă şi fără o 
armtá bine organizată. 

În fine, funcţia de comandant suprem al forțelor armate, intră în atributele generale 
ale oricărei monarhii, la fel ca privilegiul vânătorii majore, apropiată războiului ca grad de 
periculozitate. În "Învățăturile lui Amenemhet" monarhul se laudă astfel: "Ат biruit lei, ат 
prins crocodili. Am supus pe nubieni sub picioarele mele şi am pus pe fugă popoarele din 
Sud. Am făcut pe neamurile din Asia să umble ca nişte саіеі". Vânătoarea de lei, regii 
animalelor terestre şi cea de crocodili, regii animalelor acvatice, era evident un atribut al 
monarhului. Prin înfrângerea lor faraonul înfăptuia un gest ritual de supunere a elementelor 
naturale. Aceste atribuții cinegetice coboară adânc în preistorie, faraonii prethiniti şi chiar cei 
thiniţi purtând coadă de câine sau de taur (v. Docum. supl. s.v."paleta lui Narmer”), 
asemenea vânătorilor de odinioară si fiind identificati cu animale totemice ca lei dezlánáuiti 
sau tauri furiosi (v. epitetele regale de mai târziu). Si victoria supra "barbarilor" era asemuitá 
cu triumful lui Horus (a cárui intruchipare era faraonul) asupra zeului desertului Seth, sau cu 
cel al lui Re asupra lui Apophis, practic devenea o victorie a ordinii cosmice asupra haosului 
si dezordinii*?. 


п completare, o mai largă analiză a monarhiei egiptene în comparatie cu aceiași institutie а 
altor popoare antice, poate fi găsită la M.-A. Bonhóme & A. Forgeau, Pharaon. Les secrets du 
pouvoir, Paris 1988. 
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Il. ARHITECTURA şi PLASTICA 


1. Principalele monumente arhitectonice. 

Arhitectura egipteană şi-a câştigat renumele prin edificii de dimensiuni 
colosale şi care au fost durate din roci rezistente la scurgerea vremii, deşi de fapt 
majoritatea construcţiilor pe vremea aceea erau de lemn şi lut. Pentru Regatul Vechi 
şi Mijlociu aproape toate monumentele disponibile pentru cercetătorul de azi au 
caracter funerar şi - cu rare excepții - abia în vremea Regatului Nou se adaugă 
marile edificii templare, construite tot din piatră, precum şi palate, vile ori locuințe 
obişnuite. 


Monumentele funerare au evoluat de la mormintele de cărămidă cu rezaliti 
din epoca thinitá, care prezintă clare analogii cu arhitectura mesopotamiană 
contemporană, la mastabalele şi la marile complexe funerare ale Regatului Vechi de 
la Saqquarah şi Giseh. 

Prima realizare majoră a arhitecturii egiptene a fost ansamblul funerar al 
faraonului Djoser de la Saqquarah, datorat arhitectului Inhotep. Acest unic 
monument este practic o eternizare a capitalei Egiptului vechi, căci Inhotep a 
transpus în piatră edificii funcționale de lemn şi lut, aflate pe atunci la Memphis. 
Ideea in sine nu este nouă, căci la Abydos (vechea capitală thinită) existau incinte 
funerare de lut, adatând din timpul primelor două dinastii şi care par să reproducă 
reşedinţa curentă a faraonului. Diferenţa este că incinta şi clădirile de la Saqqarah 
au fost construite de Inhotep din piatră. Nu întâmplător o serie de detalii decorative 
îşi mai trădează încă originea (de ex. tavanul coridorului cu aspect de buşteni, sau 
semicoloanele care aduc cu mănumchiurile de tulpini de papirus). Totuşi, arhitectul a 
reuşit să creeze de cele mai multe ori forme si volume esentializate şi cu o 
geometrie clará, specificá pietrei. Adoptarea unor solutii adecvate materialului de 
constructie existent caracterizeazá de fapt o gándire arhitectonicá maturá. 

La rândul sáu "oraşul funerar” de la Giseh, din timpul dinastiei а IV-a, 
cuprinzând complexele funerare ale lui Keops, Kephren şi Mykerinos, care se 
articulează într-un ansamblu coerent cu o riguroasă planimetrie, a uimit întreaga 
lume prin dimensiunile piramidelor de aici. Dar nu mai puțin izbutite sunt şi templele 
funerare, cu sălile hipostile cufundate în penumbră. Simbolistica acestora trimite la 
ideea de înviere, la opoziția viață / moarte şi la mitul fertilității. 

Acum piramida îşi găseşte forma clasică, de prismă regulată, ce 
impresionează, dincolo de masa covârşitoare, prin marea sa simplitate. Piramida a 
evoluat de la cea în trepte, ca la Saqquarah şi Meidoum, la cea cu laturi frânte de 
la Dahsur, pentru a atinge abia apoi forma esentializatá, clasică de la Giseh. După 
unii, ea nu ar fi fost decât un simbol al colinei primordiale, răsărită din ocean, dar 
foarte probabil ea evoca natura supraumaná a faraonului şi - ca materializare a 
razei de soare - piramida era percepută de egipteni ca un fel de scară spre ceruri 
pentru sufletul faraonului. Piramida făcea deci legătura între lumea profană a 
oamenilor şi cea sacră a zeilor. După o inscripție din Vechiul Regat vârful piramidei 
era aurit şi se găsea în directă legătură cu soarele. Coridorul şi uneori serdabul cu 
statuia faraonului, era orientat spre nord, spre steaua polară, singura considerată 
nepieritoare, iar camera funerară cu sarcofagul se găsea în partea de vest, unde era 
regatul morților, în timp ce templul funerar era întotdeauna orientat spre răsărit. 

Mormintele hipogee şi-au făcut apariţia încă de la sfáráitul Regatului Vechi 
(în cazul unor potentati locali), dar abia odată cu Regatul Nou ele vor deveni lăcaşul 
de veci tipic şi pentru faraoni. Mormântul lui Mentuhotep al Il-lea de la Deir el 
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Bahari, la începutul Regatului Mijlociu, face trecerea de la o formă funerară la alta, 
căci combină piramida cu mormântul semihipogeu. Urmasii săi din dinastiile a XI-a si 
a XII-a au continuat să ridice piramide la List, Dahsur si Fayoun, dar din lut şi piatră 
sfărâmată, având numai un înveliş superficial de piatră; în consecinţă azi ele apar ca 
nişte simple movile. 

In perioada Regatului Nou faraonii se înmormântau în "valea regilor” la vest 
de Teba. Dintre mormintele hipogee ale epocii, doar cel al lui Tutanchamun a 
rămas nejefuit. Pe malul apusean al Nilului apar acum temple hipogee, ca cel al lui 
Hatşepsut de la Deir el Bahari sau cel al lui Ramses al Il-iea si al reginei 
Nefertari de la Abu Simbel, aproape de cataractele Nilului. Monumentul lui 
Hatşepsut de la Deir el Bahari, ridicat de arhitectul Senemut, este un excelent 
exemplu de integrare a unui ansamblu arhitectonic în peisaj, căci verticalelor 
peretelui de piatră le sunt contrapuse orizontalele teraselor, ale căror fațade erau 
ritmate de pilastri. Succesiunea planurilor înclinate si a teraselor creează un efect 
scenografic impresionant pentru vizitator. Monumentele hipogee de la Abu Simbel 
reiau problema complexă a iluminatului unei succesiuni de încăperi şi coridoare la 
capătul căreia se afla statuia defunctului, ce urma să fie animată în fiecare dimineață 
de razele soarelui. 

Primele temple propriu-zise apar sub dinastia a V-a (de exemplu templul 
soarelui al lui Neuser-re) şi erau dominate de un obelisc scund, dar marea 
arhitectură templară se afirmă în epoca Regatului Nou, de când datează complexul 
lui Amun Re de la Karnak şi Luxor. La Karnak se mai găseau templele lui Mout şi 
Montou, pe lângă templul lui Amun Re, vestit pentru succesiunea de zece porti- 
piloni şi care găzduia în marea sa incintă şi templul lui Khonsou. Dar alături de 
templele propriu-zise existau temple-receptacol, unde barca cu statuia zeului 
poposea la anumite sărbători. Celui din urmă tip îi aparţine atât templul lui Amun Re 
de la Luxor, cât şi templele funerare de pe malul stâng al Nilului (celebrul 
Rameseum şi “templul milionului de ani" al lui Ramses al IIl-iea de la Medinet 
Habu). Toate complexele de cult cuprindeau pe lângă templul propriu-zis şi o vastă 
incintă, cu numeroase clădiri anexe (hambare, birouri, locuințe ale clerului), dar şi cu 
o dumbravă sacră şi chiar un lac, menite să reproducă peisajele nilotice. 

Cele mai bine păstrate edificii de cult, care permit o mai bună percepere a 
problemelor legate de statica construcțiilor, de susţinerea plafoanelor şi mai ales de 
iluminat, datează din perioada târzie şi sunt date adesea drept tipice pentru întreaga 
arhitectură egipteană: templul lui Horus de la Edfu şi templu! lui Hator de la 
Denderah (cf. şi templul lui Isis din insula Philae, sau templul lui Khum de la Esna şi 
cel dublu de la Kom Ombo). 

In pofida diferențelor de plan, există câteva elemente comune majorității 
templelor egiptene: la intrare un "pylon" (traducerea grecească a egipteanului 
bekhent), adică o poartă cu două turnuri, ce separă spaţiul sacru din interiorul 
edificiului de cult de spaţiul profan de afară; o curte înconjurată de portice, unde sunt 
primiţi credincioşii; o sală hipostilă, unde clerul de rând aşteaptă apariția zeului, o 
sală pentru repoausoarul bărcii sacre, unde pătrundeau doar iniáiatii şi “sfânta 
sfintelor”, încăperea ce găzduia statuia zeului. Pe măsură ce înaintai sporea 
penumbra, lumina de afară fiind filtrată de coloane, sau pătrunzând numai prin 
fantele de pe laturile navei centrale. Cu fiecare nouă încăpere podeaua era mai 
ridicată, iar tavanul mai coborât, pentru ca statuia de cult, care constituia capătul de 
perspectivă, să fie pusă mai bine în valoare, căci era iluminată de un spot propriu de 
la o fantă din tavan. Planul templelor este simetric şi riguros, dar vizitatorul nu-l 
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percepe ca atare, fiind copleşit de dimensiunile colosale şi de efectul penumbrei 
crescânde. 

Templele soarelui din timpul dinastiilor a V-a şi a VI-a, cu altarul în centrul 
curții şi masivul obelisc, sau templele discului solar (Aton) de la Tell el-Amarna, 
aveau un aspect diferit. Ele prezentau o succesiune de сиг}, deci de spatii deschise, 
care să poată fi cât mai bine inundate de razele solare, iar altarul era întotdeauna în 
aer liber. 

Arhitectura profană ne este mai puăin cunoscută, capitala de la Tell el- 
Ammarna constituind de fapt mai degrabă o excepție. Urbanismul său riguros se 
datorează faptului că oraşul a fost conceput ex abrupto, ca orice aşezare nou 
întemeiată. Construcţiile de aici, nu lipsite de grandiozitate, erau totuşi realizate din 
cărămidă crudă, căci nu erau menite să dăinuiască asemenea templelor sau 
mormintelor. Cu toate acestea palatele regale şi vilele nobilimii de la Tell el-Amarna 
ne arată un rafinament al amenajărilor ambientale, cu grădini interioare şi portice 
umbroase, ce constituie interesante precedente ale arhitecturii domestice greco- 
romane. 


2. Functionalism şi estetică în arhitectură. 

Aceste două elemente sunt indisolubil legate de conceptul modern de 
arhitectură, căci pentru noi formele arhitectonice, soluţiile spaţiale şi volumetrice 
pentru care optează un arhitect, derivă pe de o parte din funcția pe care trebuie să o 
îndeplinească edificiul sau spaţiul interior dat, pe de alta, atât concepţia de 
ansamblu, cât şi finisajele, trebuie să corespundă unor norme estetice, legate de 
noţiunile de "frumos" ori de "expresiv sau evocator". In plus, arhitectul trebuie "să 
gândească în material”, adică să conceapă acele forme care sunt adecvate 
materialelor de construcţie disponibile. Indubitabil marile monumente ale arhitecturii 
egiptene corespund unor astfel de criterii de judecată, dar ca istorici, trebuie să ne 
întrebăm în ce măsură egiptenii înşişi vor fi fost conştienţi de asemenea imperative 
şi dacă ei le-au urmărit în mod programatic. 

Ce-i drept, o serie de texte egiptene folosesc termeni ca "frumos", "magnific" 
sau "somptuos", cu referire la diferite temple, ceea ce implică o evaluare estetică. 
Dar ea se subsumează scopului religios, căci formele plastice sau edificiile care 
corespund ideii de "frumos" au fost concepute pentru a crea plăcere divinității, pentru 
ca aceasta să le umple de sacralitate. Un text egiptean citat de Henri Stierlin (f.a., p. 
86), este in acest sens edificator: "Când marele scarabeu înaripat (i.e. soarele) 
răsare din oceanul primordial şi călătoreşte prin ceruri călăuzit de Horus [...], el se 
opreşte pe bolta cerească în fata acestui templu şi când îl priveşte inima i se umple 
de bucurie. Şi atunci el se contopeste cu statuia lui, în lăcaşul ce-i este atât de drag 
[...] şi se arată mulțumit cu monumentul pe care regele [...] l-a ridicat pentru ег. 

Dar templul nu este o simplă locuinţă a zeului, căci dacă ar fi fost aşa, el nu ar 
fi reprodus decât un palat ideal. Textele de epocă dovedesc însă că simbolistica 
edificiilor sacre era mult mai complexă: ele erau comparate cu lumea primordială 
(orizontul celest din care soarele a răsărit pentru a aduce lumina în univers). In 
acelaşi timp ele erau imagini ale lumii (şi în acest sens ale întregului Egipt), dar 
totodată şi o replică a macrocosmosului şi a lumii zeilor. În primul rând însă, templul 
este locul sacru unde este posibil contactul umanităţii cu divinitatea. E cert că 
pentru cei vechi utilitarismul şi esteticul erau subsidiare cerințelor religioase şi 
nu constituiau imperative programatice. 
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Mai mult chiar, este îndoielnic că în lipsa unei concepții raţionale egiptenii vor 
fi căutat să declanşeze trăiri şi sentimente puternice vis a vis de un spaţiu sau о 
construcţie. Mai degrabă omul secolului XX este înclinat să judece un monument 
pentru ambianța pe care o crează sau pentru sugestiile pe care le insuflá. Pentru 
omul religios al societăţilor tradiționale fundamentală era gândirea simbolică şi 
asociativă. 


3. Simbolistica?'. 

Am arătat deja că ar fi zadarnic să căutăm în forma piramidelor sofisticate 
doctrine ezoterice sau abstracte cunostinte ştiinţifice, care ar fi urmat să fie 
transmise în mod criptic generaţiilor următoare. Pe de altă parte, în cazul templelor 
ambianța misterioasă creată de penumbra crescândă, spoturile luminoase abil 
dirijate pe statui şi combinaţiile de culori se dovedesc a nu fi fost realizate cu scopul 
de a impresiona vizitatorul şi de a-i crea trăiri mistice sau emoții estetice, ci din pure 
rațiuni simbolice. 

Lumina, fiind considerată етапаба divină a zeului soare, nu era percepută doar ca 
un mijloc de ecleraj al spaţiilor interioare, ci ca adevărata sursă a vieţi. Egiptenii credeau cá 
lumina ce scălda un obiect îl si insufletea, fie că era vorba despre statuia zeului sau a 
defunctului, fie cá era o simplă hieroglifá sau o siluetă pictată pe un perete. Întrucât lumina 
alungă întunericul malefic şi forțele telurice, ea este în primul rând o sursă a binelui si 
adevărului (zeului Thot, ca reprezentant al lui Re îi revenea misiunea de a apăra lumina de 
amenințarea întunericului). Fantele practicate în pereţi pentru a ilumina statuile lui Kephren 
din marea sală hipostilă a templului său funerar de la Giseh, orientarea spre est a 
mormintelor hipogee. cum e cel al lui Sarenput de la Asuan, sau templul lui Ramses al II-lea 
de la Abu Simbel, ori spotul ce coboară din tavan asupra nişei cu statuia zeului Horus din 
templul sáu de la Edfu, toate nu aveau altă menire decât să permită luminii ca atingând 
statuile să le trezească pe acestea la viață. 

Culorile alese de pictori, ca si diferitele materiale asociate cu ele, aveau de 
asemenea un simbolism precis, mai ales întrucât în limba egipteană acelaşi cuvânt 
desemna noțiunea de "culoare" si pe cea de "esență". Astfel, când se spunea despre zei cá 
"nu li se cunoaşte culoarea”, se afirma de fapt esența inpenetrabilá a divinității lor. Negrul, 
culoarea pământului Egiptului, însemna fertilitate. Statuile zeului Min, personificarea forței de 
procreatie, erau unse conform unui străvechi obicei cu un amestec de răşină si praf de 
cărbune. Zeul Osiris, stăpânul regatului subpământean, din al cărui trup răsăreau conform 
legendei plantele, avea de asemenea pielea neagră. Şi statuile faraonului dacă erau 
acoperite cu vopsea neagră (v. Mentuhotep al II-lea), chiar fără a-l reprezenta pe acesta cu 
atributele lui Osiris, trimiteau la ideea de fertilitate şi renaştere. Verdele, culoarea plantelor, 
simboliza implicit viața, iar acelaşi zeu al vegetaáiei, Osiris, apare în "textele piramidelor” (nr. 
628) ca "marele verde”. Zeița Uatjet, şarpele verde, doica lui Horus, era întruchiparea 
coroanei Egiptului de Jos si în consecință aceasta din urmă, deşi era din pânză roşie, era 
denumită "cea verde”, adică cea dătătoare de viață. Lor li se opunea culoarea roşie, a 
deşertului şi deci a morții, a violenței, întruchipată prin Seth. Combinația paviment de 
alabastru negru şi pereţi de granit roşu a "templului din vale" al lui Kephren simboliza de 
fapt întregul Egipt (o fâşie de pământ negru, fertil, înconjurată de deşertul roşu). Albul era 
culoarea purității si sfinteniei, culoarea vulturului Nekhebet, personificarea coroanei Egiptului 
de Sus. Astfel, deşi aceasta era confecționată din stuf verde, era numită în mod curent "cea 
albă”, căci forța simbolului era mai puternică decât realitatea aparentă. Albastrul simboliza 
imensitatea cerului, transcendenta, forța divină şi nu întâmplător pe reliefurile templelor de la 


Relativ recent а apărut o excelentă sinteză pe această temă: R. Н. Wilkinson, Symbol & 
Magic in Egyptian Art, London 1994. 
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Karnak şi Luxor corpul lui Amun Re era pictat cu un albastru cerumen, după cum o 
dovedesc urmele de vopsea vizibile şi azi. Dar "carnea zeilor" era aurul şi pe acest motiv 
chipurile divine erau sculptate în nobilul metal. Cu excepţia capului încoronat al şoimului 
Horus de la Hierakonpolis, nici o statuie egipteană de cult nu a supravieăuit antichității, 
tocmai pentru că acestea erau confecționate din aur (după cum o mărturisesc numeroase 
izvoare, inclusiv greco-romane). Acelaşi sens de deificare îl are şi folosirea aurului pentru 
mástile mortuare ale faraonului (v. Tutanchamun). 

Esentele lemnoase şi plantele aveau si ele o semnificatie aparte. Lemnul de 
Sicomor, din care a fost cioplită statuia lui Ka-aper, era legat de ideea reinvierii, căci 
sicomorul ca arbore al cerului, simbolizat de zeița Nut, a legănat între ramurile sale sufletul 
lui Osiris, care astfel a intinerit. După "Textele piramidelor" (nr. 916) arborele de sicomor 
sprijină cerul şi pe zei, iar în "Cartea morăilor” (cap. 109) se spune că la marginea de est a 
cerului, acolo de unde zilnic răsare Re, se află "doi sicomori de turcuaz". La rândul sáu 
palmierul, cu frunzele sale ca nişte raze, fiind considerat locul de apariţie a zeului soare, 
constituia cel mai bun element decorativ pentru coloanele templelor lui Re, Amun sau Aton. 
El era asociat cu oraşul Buto, din Egiptul de Sus, capitală în epoca predinasticá. Pe de altă 
parte papirusul, simbolul plantei primordiale şi al creaţiei era adecvat tuturor templelor, căci 
aici creaţa se repeta în fiecare zi si cu fiecare ritual. Dacă în scenele de unificare a țării 
(sema-aui) lotusul, sau alteori crinul, reprezenta Egiptul de Sus, planta celui de Jos era 
papirusul, care o întruchipa pe zeita-sarpe Uto, cea "verde". Hieroglifa având ca semn 
papirusul reprezenta culoarea "verde" sau verbul "a inverzi", si prin aceasta viata. Prin 
urmare, in incintele diferitelor temple dumbravele sacre din jurul lacurilor, dacá cuprindeau 
papirus, simbolizau Delta Nililui si locul unde s-a desfásurat drama Osirianá. Lotusul, de fapt 
un nufár care se inchide seara si se scufundá in ape pentru a reveni dimineata desfácándu- 
şi petalele o dată cu răsăritul soarelui, reprezenta prima plantă ce a ieşit din oceanul 
primordial purtându-l pe tânărul soare. În "Cartea morților" (cap. 8) stă scris: "Re este tânărul 
de aur ce a răsărit din lotus”. 

Simbolistica templului era prin urmare foarte complexă. După cum s-a văzut 
deja templul era perceput nu doar ca un palat al zeului, ci si ca o "imago типа! si 
prin restrângere ca o imagine ideală a Egiptului. Totodată spaţiul său era sacru şi se 
opunea spaţiului profan din afara zidurilor. Fiecare element arhitectonic pe lângă 
funcţiile sale constructive avea şi o semnificaţie religioasă precisă. 

Pilonul templului, o poartă străjuită de două blocuri masive, supraináltate, 
reprezenta tocmai locul de trecere dintre cele două lumi, cea profană din exterior şi cea 
sacră dinlăuntru. In fata blocurilor de zidărie se găseau catarge cu flamuri. Fără dificultate 
recunoaştem în această 
formă o materializare a 
orizontului, pe care 
egiptenii şi-l figurau sub 
forma a doi munti dintre 
care răsare soarele. şi 
într-adevăr де regulă 
templele trebuiau 
orientate spre răsărit, iar 
cei din prima curte puteau 
urmări cum soarele se 
înalță printre cele două 
blocuri ale pilonului. Nu 
întâmplător deasupra 
intrării їп templul lui 

est, văzut de pe locul Ramses de la Аби 
capitalei Aketato: Simbel, care reproduce un 
pilon strájuit de  patru 
statui tronánde ale 
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faraonului, este reprezentat soarele care răsare, Re Haractis. Alegerea locului noii capitale a 
lui Echnaton, numită "orizontul lui Aton" (aket-aton), s-a datorat faptului că de aici se văd la 
orizont două stânci, exact în locul unde răsare soarele. Pe de altă parte, cele două masive 
de zidărie care străjuiesc poarta au fost identificate cu zeițele Isis si Nephthys, cele două 
surori ale lui Osiris, care au străjuit corpul zeului, în acest sens ele devenind paznicii 
templului. Totodată cele două zeițe surori sunt adesea reprezentate ridicând soarele la 
orizont. 

Coloanele nu erau doar un element portant pentru tavane. Acestea din urmă, fiind 
adesea decorate cu stele, reprezentau cerul, iar coloanele erau asociate cu zeii, care după 
tradiţie susțineau bolta cerească. La începuturi din răsuflarea lui Atum s-au născut zeul Şu 
(aerul) şi zeița Tefnut (umiditatea), care au separat cerul (zeița Nut) de pământ (zeul Gheb), 
interpunându-se între ele. Pe pereţi marii săli hipostile a templului din Esna, singura care a 
supravietuit din acest edificiu, sunt înscrise o serie de explicații referitoare la decorația 


templului. Astfel pentru fiecare coloană care are un capitel floral se arată asocierea dintre 
numele plantei şi o anumită divinitate. Asemenea combinaţi nu se bazau doar pe 
simbolistica teologică expusă mai sus, сі la fel de valabile erau si rime sau omonimii 
întâmplătoare. Cum în scrierea egipteană se notau numai consoanele, posibilitatea unor 
potriviri formale e şi mai mare. Astfel la Esna, printre altele, putem citi următorul joc de 
cuvinte: "El a modelat (n-b) coloana florală (n-b-t-y) pentru stăpânul (n-b) roții de olar (textul 
se referă la unul din zeii venerati aici)” [apud Stierlin f.a., p. 90,b]. O asemenea alegorie era 
admisibilă căci pentru egipteni (ca şi pentru alte popoare orientale) numele avea aceiaşi 
valoare ontologică ca şi obiectul în sine, reprezentând chiar esenţa sa. 

Dar există şi cazuri când legătura dintre coloană şi divinitate este cât se poate de 
evidentă. Astfel "coloanele hatorice" au capitelurile 
decorate cu chipul zeiței care ţine discul solar între 
coamele sale. Sau în templele funerare, adesea în 
fata pliaştrilor şi făcând corp comun cu еі, apar 
statui ale faraonului în chip de Osiris. 

In cazul tavanelor, primatul simbolisticii 
asupra  functionalismului poate atinge cote 
nebănuite de omul modern. Astfel cele câteva bolți, 
adesea în formă de U (cum sunt cele de la capelele 
laterale ale templului funerar al lui Hatgepsut de la 
Deir el Bahari), au fostutilizate nu pentru cá oferá o 
solutie de rezistentá mult mai buná decát planseul 
orizontal, ci pentru cá tavanele simbolizau bolta 
cerească, care pentru egipteni avea exact această 
formă. Nu întâmplştor aceste bolți sunt pictate cu 
stele. 


218 


4. Plastica majoră. 

Dacă marile creaţii ale arhitecturii egiptene, cum sunt piramidele, au fost 
mereu în conştiinţa umanităţii, sculpturile, reliefurile şi picturile create de artiştii din 
valea Nilului s-au făcut remarcate abia odată cu săpăturile sistematice din secolul 
XIX. În scurtă vreme acestea şi-au câştigat un binemeritat renume, căci pe de o 
parte depáseau alte produse orientale similare prin eleganța formelor şi rafinamentul 
liniilor, pe de alta purtau marca inconfundabilă a unui stil propriu civilizației egiptene. 
Originalitatea acestei arte poate fi în parte explicată prin relativa izolare a Egiptului, 
iar consecventa cu care anumite trăsături au fost păstrate peste milenii îşi are 
obârşia în controlul strict pe care factorul religios l-a avut asupra creației plastice. Nu 
întâmplător o revoluție în credință, cum a fost cea de pe vremea lui Echnaton, a fost 
acompaniată de reevaluári nu mai puțin spectaculoase ale limbajului plastic si a 
concepțiilor estetice. 


Statuaria s-a dezvoltat în legătură cu credința că după moarte una din 
componentele spirituale ale omului, Ka, se va întoarce şi - în absenţa unui corp 
conservat - se va întrupa în substitutul său, realizat dintr-un material mai rezistent, 
adică în statuie. O funcționalitate similară cu plastica funerară o aveau şi statuile de 
cult din temple, care - cu excepţia capului de aur al soimului Horus de la 
Hierakonpolis - пи au supraviețuit aviditátii jefuitorilor antici. In aceste statui 
divinitatea urma să se întrupeze pentru câtva timp (de obicei la marile sărbători). Cu 
câteva excepáii?, abia începând cu Regatul Mijlociu apar în temple si statui de 
oranti sau de aducători de ofrande, menite a-l eterniza, mai întâi pe faraon, apoi şi 
pe alti oameni de seamă, ca vesnici închinători ai unei divinităţi. Nicicánd statuaria 
majoră nu a avut însă un rol politic sau civic, ca la greci şi la romani, unde 
personalităţile ce au binemeritat patriei erau recompensate cu o statuie postumă sau 
chiar din timpul vieții. 

Principalele tipuri iconografice s-au conturat încă din timpul Regatului Vechi. 
Pentru faraon cea mai adecvată formă de reprezentare era tronând (v. statuetele lui 
Chasechem de la Hierakonpolis, statula lui Djeser de la Saqquarah, prima de 
dimensiuni naturale, sau capodopera care e statuia lui Kephren cu şoimul Horus de la 
Giseh). Faraonul putea fi reprezentat şi în picioare, păşind cu stângul înainte (partea 
norocoasă) în, ceea ce numim îndeobşte, "pasul pe loc" (v. Triada lui Mikerinos). Dar si а! 
membri ai familiei regale sau înalții funcáionari puteau fi redati tronând (prințul Rahotep şi 
soția sa Nofret) sau pásind cu stângul înainte (Ka-aper, dublul Ranefer). Cea mai potrivită 
formá de reprezentare pentru intelectualul egiptean era insá ipostaza de "scrib", asezat cu 
picioarele încrucişate. In Regatul Mijlociu si în cel Nou faraonul tronând rămâne cel mai 
distins tip iconografic (v. Mentuhotep II, Sesostris I, sau coloşii lui Ramses al Il-ea din 
fata sălii hipostile de la Luxor sau cei din fata intrării în templul funerar de la Abu Simbel, ori 
"colosii lui Memnon”). Dar apare şi faraonul în picioare cu ambele mâini aşezate cu palma 
în jos pe coapse, în semn de rugăciune (Sesostris al Ill-iea în chip de orant), sau se 
generalizează ipostaza de ofrant, adică îngenunchiat cu două vase de vin în mâini 
(Tuthmes al Ill-iea), ori chiar prosternat în fata zeului (Ramses al Il-iea). іп Regatul Nou 
faraonul în chip de Osiris (tip existent şi mai devreme), cu antebratele încrucişate pe piept 
si ținând în mâini toiagul de păstor şi biciul, se generalizează in context funerar (v. statuile 
lui Ramses li din sala hlpostilá de la Abu Simbel sau sarcofagul lui Tutanchamun). 
Printre înalți funcţonari se mențin aceleaşi tipuri iconografice, la care se adaugă în perioada 


*Vezi statuile lui Casechem din templul de la Hierakonpolis sau statuia lui Pepi |, din dinastia 
a VI-a, de la Brookliyn Museum, unde faraonul îngenunchează aducând vin ca ofrandă (Ch. 
Desroches-Noblecourt, Egypt în Antiquity. Forms and Styles, Kâin-Bratislava 1994, nr. 135). 
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Regatului Nou statuia în chip de orant aşezat în genunchi (v. Amenofis fiul lui Нари) sau 
cea aşezată cu mâinile cuprinzând genunchii si din care a derivat “statuia în formá de cub" 
(v. statuia lui Senmout). 

Dar dincolo de persistenta unor tipuri iconografice, ceea ce caracterizează 
statuaria majoră egipteană este existența unor canoane, care nu s-au modificat timp 
de câteva milenii. Este vorba despre legea frontalismului şi a simetriei, sau de 
atitudinea hieratică. Conform legii frontalismului personajul reprezentat trebuie să 
privească drept înainte. Conform legii simetriei dacă unim cu o linie centrul fruntii şi 
ombilicul şi apoi o prelungim în jos ea va cădea exact în locul geometric dintre cele 
două picioare. Această linie desparte figura în două părți simetrice, hemicorpul drept 
fiind egal cu cel stâng. Atitudinea hieratică este poza rigidă cu o gestică controlată, 
ce e impusă statuilor, care altfel ar fi lipsite de demnitate în ochii autorilor. In opoziție 
cu ele statuetele, reprezentând adesea oameni simpli, sunt mult mai degajate, 
dovedind că artistul egiptean era capabil să redea mişcarea liberă, dar o considera 
neadecvată plasticii majore. Spiritul riguros al egiptenilor a mers până într-acolo 
încât să impună proporţii matematice precise pentru fiecare figură şi pentru părţile 
corpului uman. 

lată cum descrie canoanele artei egiptene un grec de la sfârşitul epocii 
elenistice, Diodor din Sicilia (Biblioteca istorică, cap. 1, 98, 5-9; trad. R. Hincu, 
Bucuresti 1981, p. 105-106): "5. Se zice cá sculptorii cei mai vestiti pe care i-au avut 
în vremurile de demult elenii şi-au făcut ucenicia la egipteni. Este vorba despre 
Telecles şi Theodoros, fii lui Rhoicos%, aceia care au cioplit pentru locuitorii din 
Samos statuia lui Apollo din Pytho. 6. Legenda spune că o jumătate din acestă 
statuie a fost făcută la Samos de Telecles, iar jumătatea cealaltă la Ephes de către 
Theodoros. Aceste două părţi s-ar fi potrivit atât de bine una cu cealaltă, încât 
întreaga statuie părea să fi fost lucrarea unui singur om. Dar acest fel de sculptură 
nu este obişnuit la eleni, pe câtă vreme el poate fi întâlnit foarte des în Egipt. 7. 
Egiptenii nu stabilesc proportiile statuilor, cum fac elenii, după o apreciere din ochi”, 
ci, după ce au pregătit blocurile de piatră, îşi fac lucrarea în aşa fel ca toate părăile 
să se potrivească între ele, până în cele mai mici amănunte. 8. lată, aşadar, pentru 
ce sculptorii egipteni împart înălțimea trupului în douăzeci şi una de părţi şi un sfert, 
realizând astfel "symetria"? lucrárii. Si, dupá ce mestesugarii au hotarát intre ei cát 
să fie de înaltă statuia - despártindu-se - fac o lucrare proporțională până în cele 
mai mici amănunte. Felul în care îşi îndeplinesc munca ne stârneşte uimirea. 9. Aşa 
s-a lucrat statuia lui Apollo din Samos, urmându-se procedeul iscusitilor egipteni. Din 
creştetul capului şi până la părțile ruşinoase, statuia este împărțită în două jumstáti, 
întru-totul egale. Egiptenii spun că această statuie, care-l înfăţişează pe Apollo cu 
mâinile întinse şi cu picioarele îndepărtate, ca şi cum ar merge, este cât se poate de 
asemănătoare cu statuile egiptene”. 


Eroare, în realitate erau tată si fiu. 


“Fals, aici D.S. exagerează, căci sculptorii greci tineau cont şi ei de proprtă sau de ritm, care 
erau cuantificate matematic, dar nu au făcut din asta o lege imuabilă. 


“in traducerea lui А. Hincu: "după ce au aşezat cum trebuie”. 


%Acest termen corespunde notiunii noastre de “proportie”. 
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Relieful si pictura sau dezvoltat 
concomitent cu plastica tridimensională. Egiptenii 
au creat două tipuri de relief, ambele strâns 
înrudite cu pictura: "relieful plat" şi "cel încrustat”. 

Relieful plat (în franceză numit relief 
meplat) se caracterizează printr-o slabă detaşare 
a siluetelor de fundal, practic doar o lumină 
razantă punând în valoare conturul personajelor şi 
al obiectelor (v. de ex. panourile lui Hesire). 

Relieful încrustat e înrudit cu acesta, dar îi îndepărtează neajunsurile căci 
contururile sunt mai uşor sesizabile. În acest caz, după trasarea siluetelor era 
îndepărtat materialul litic prin încrustare doar în interiorul figurilor, unde volumele 
erau valorate, spaţiul dintre personaje rămânând necioplit. În acest fel formele par 
adâncite în masa pietrei şi o lumină uşor razantă le pune deja în evidență. Această 
tehnică înfloreşte mai ales la marile reliefuri narative şi triumfale ale Regatului Nou. 


| Relief plat. Esna. 


Relief incrustat. 
Templul lui Hator de la Denderah 


Relief incrustat. 
Templul lui Horus de la Edfu 


În cazul mormintelor, rolul reprezentărilor bidimensionale, fie reliefuri, fie 
picturi, era în primul rând acela de a oferi un suport material pentru Ka-ul defunctului 
(în cazul siluetelor umane) şi pentru a-i procura acestuia toate obiectele şi bunurile 
de care s-a folosit în viață şi de care va avea nevoie şi după aceea. De aceea 
reliefurile şi picturile funerare egiptene redau scene comune - adesea cu caracter 
anecdotic - şi sunt pe larg folosite ca izvor istoric pentru reconstituirea vieții 
cotidiene. Pe pereții templelor figurile reliefate sau doar pictate reprezentau adesea 
simple hieroglife, fiind încărcate cu aceiaşi forță magică, căci egiptenii credeau că o 
dată atinse de lumină ele prind viață. Mai rar relieful apare în afara sferei funerare 
sau de cult, şi atunci el slujeşte scopuri propagandistice, comemorative sau triumfale 
(v. paleta lui Narmer sau marile reliefuri narative ale Regatului Nou). 

De la primele manifestări ale artelor bidimensionale a fost evident că scopul 
principal al artizanului egiptean era de a crea un mesaj vizual de o maximă claritate, 
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fără a se preocupa in mod expres pentru producerea iluziei profunzimii prin "racursi" 
sau perspectivă unghiulară. 

Astfel, ca şi în cazul sculpturii, de la început s-au impus o serie de canoane, 
atât în ceea ce priveşte redarea ființei umane, cât şi pentru naturi moarte şi peisaje. 

La om: 

- capul este redat din profil, dar ochiul e văzut din față 

- la nivelul centurii scapulare corpul e si el văzut din față, astfel încât ambele membre 
superioare să poată fi integral percepute de privitor, dar el e răsucit nefiresc la nivelul centurii 
pelviene, această parte fiind văzută din profil 

- membrele inferioare sunt redate din profil, dar nu unul în fata celuilalt, ci ambele sunt 
plasate în acelaşi plan 

- personajele importante au o gestică rigidă, hieratică, spre exemplu dacă priveau spre 
dreapta, înaintau nefiresc, atât cu piciorul drept şi cât şi cu mâna deaptă în fată; doar în cazul 
oamenilor de rând siluetele se mişcă firesc 

- proportiile sunt ierarhice și indivizii sunt redati în acelaşi plan, fie pe o singură linie, fie în 
registre bine delimitate, astfel persoanele de rang egal au aceleași dimensiuni şi capetelelor se 
găsesc la același nivel (regula izocefaliei), dar oamenii importanti sunt redati mai mari decât cei umili. 

În cazul naturilor moarte sau al peisajelor: 

- fiecare obiect este redat din perspectiva cea mai 
caracteristică, de obicei din profil, dar artistul nu se sfieşte să 
modifice unghiul de vedere al aceleiaşi piese, astfel încât o 
masă - să zicem - apare până la urmă frântă nenatural, cu 
picioarele văzute din lateral, dar cu tàblia privită de sus, 
pentru a se putea percepe cát mai bine tot ce se găsea ре | 
masa respectivă | 

- raporturile spatiale dintre obiecte sunt redate dintr-o 


perspectivă verticală, cu privire de sus si prin urmare planul Regatul Nou. 
unei vile - spre exemplu - este atât de clar, încât după o Scribul Userkaf aducând ofrande 


asemenea pictură se pot face reconstituiri precise ale 
configuratiei ansamblului antic. 

Existau de asemenea, ca şi în 
sculptură, canoane precise privind 
proporțiile, fapt dovedit de 
descoperirea unor schite fácute de 
învățăcei, care desenau cu culoare 
neagrá conturul personajului, 
folosindu-se de un caroiaj trasat 
anterior, după care intervenea 
maestrul, cu culoare roşie şi corecta 
abaterile de la canon. Acest sistem 


ae dui od Să de învăţare a meşteşugului a asigurat 
British Museum. Plăcuţă de lemn cu schița dăinuirea peste veacuri a unui anume 
unei statui a lui Thustmosis al III-lea pe un Stil. Aceleaşi schite-ebose arată cá 
caroiaj rosu pre-existent. artizanului i se pretindea virtuozitatea 


de a desena o siluetá dintr-o singurá 
tuşă, fără a ridica pensula de pe papirus sau de pe suprafața peretelui. 

In pictură alegerea culorilor nu era dictată atât de realitate, cât de valoarea 
simbolică (v. mai sus) sau de anumite convenții cromatice (cum ar fi pictarea 
corpului masculin cu un ocru-brun închis, în timp ce corpul feminin era colorat cu un 
ocru-gălbui deschis). In asemenea condiţii combinaţiile cromatice urmează reguli 
estetice doar în măsura în care artistul a optat pentru anumite tonuri şi nuanţe în 
defavoarea altora. Vopselele erau de natură minerală şi se diluau cu apă. Culorile de 
bază erau obţinute după cum urmează: negrul din cărbune, albul din var, ocrul, 
galbenul şi roşul din pământuri, albastrul din lapis-lazuli, iar verdele din malachit. 
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1. VIAȚA SPIRITUALĂ: RELIGIA. 


Pentru Herodot egiptenii erau "cei mai religioşi dintre oameni”. Si într-adevăr 
nici o altă civilizație nu i-a datorat în asemenea măsură religiei propria sa coerenţă, 
stabilitatea si stilul inconfundabil, aşa cum a făcut-o cea egipteană. Imobilismul 
acestei lumi aparte îşi are originea în convingerea fermă că orice schimbare riscă să 
producă dezordine, tulburând bunele rânduieli stabilite întru începuturi de către zei. 
Or, întregul edificiu statal îşi găsea justificarea în cosmogonia petrecută în vârsta de 
aur, numită şi "vârsta lui Re" sau top zepi, ceea ce literal înseamnă "prima oară”. In 
concepția egiptenilor de la domnia zeilor şi până la fondatorul primei dinastii, Menes, 
era o perfectă continuitate, ceea ce impregna de sacralitate nu numai persoana 
monarhului ci şi toate instituţiile, legile şi obiceiurile stabilite "prima oară”. Acestă 
concepție paseistá e specifică gândirii mitico magice si e cunoscută îndeobşte sub 
numele de "perfecțiunea începuturilor”. Nu întâmplător toate trăsăturile definitorii ale 
civilizaţiei egiptene se cristalizaseră deja în timpul primelor două dinastii thinite, iar 
după dinastia a V-a prea puţine lucruri semnificative sub aspect cultural s-au 
adăugat la patrimoniul existent. O atare rigoare în păstrarea aceloraşi valori, întii 
pe mai bine de două milenii, se datorează deci faptului că orice modificare a 
rânduielilor era văzută în ultimă instanţă ca o regresiune de la cosmos la haos (v. 
mai sus raporturile dintre faraon şi ma'at, ordinea, dreptatea). 

Obsesia imobilismului era atât de mare încât egiptenii venerau tot ceea ce nu era supus 
schimbării, cum ar fi spre exemplu regnul animal. Aparent, pe când fiinta umană este atât de 
schimbătoare, sacalii, crocodilii, sau păsările, sunt mereu egali siesi. lată de ce vechii egipteni nu s-au 
sfiit să atribuie trăsături zoomorfe propriilor zei. Desigur si în cultul taurului Apis si al altor divinităti 
similare există certe reminiscente de zoolatrie, dar dacă gândirea teologică egipteană, atât de rafinată 
la un moment dat, nu a resimtit nevoia eliminării unor astfel de atavisme, este pentru că animalele 
erau asemuite zeilor prin aparenta lor de participare la eternitate. 

O caracteristică a religiei egiptene a fost fărâmițarea, fiecare centru urban 
având propriul panteon, propriul zeu tutelar, preoții locali fiind de altfel predispuşi să 
elaboreze de fiecare dată o cosmogonie şi o teologie aparte. Pe măsură ce o 
localitate se impunea drept capitală, zeul său trecea în fruntea panteonului oficial, 
mai ales că era vorba despre divinităăi urano-solare uşor asimilabile una cu cealaltă 
(Horus, zeul cerului, Re soarele, Amun, zeu celest - un fel de Uranos, Aton, discul 
solar). 

Mult mai unitară a fost viziunea despre "Lumea de dincolo", unde se poate 
uşor observa treptata "democratizare" a ideii de nemurire, la început rezervată 
faraonului şi anturajului său, apoi tot mai extinsă, încât a ajuns până la urmă să 
cuprindă pe toată lumea. 

Documentaţia pentru cunoaşterea religiei egiptene este foarte bogată şi se 
bazează în primul rând pe "Textele piramidelor”, "Textele sarcofagelor" si pe "Cartea 
morţilor” (v. docum. supl.). Acestea însă conţin mai ales formule magice şi rituale, pe 
care defunctul trebuia să le cunoască pentru a ajunge cu bine în regatul de apus al 
lui Osiris. Cu rare excepţii (exempli gratia "Teologia memphitá", un text gravat pe 
vremea lui Sabaca, pe la 700 a. Chr.), nu ne-au parvenit expuneri teologice 
coerente, de genul poemelor mesopotamiene ("Enuma elis", "Coborârea lui Istar in 
Infern" si prin urmare creatia religioasá a egiptenilor trebuie reconstituitá din 
fragmente, adesea disparate. 
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1.Cosmogonia şi panteonul. 

Cosmogonia este tema centrală a religiilor tradiţionale. Pentru vechii egipteni 
expunerea despre naşterea zeilor, geneza universului sau originea omului şi a 
instituțiilor politice, echivala cu o o analiză a aspectului, structurii şi felului de 
funcţionare al acestora. De altfel este tipic pentru gândirea mitico-magică ca, în loc 
să explice realitatea (aşa cum o face gândirea sistematică), să se mulțumească cu 
prezentarea unei poveşti fabuloase despre originea lumii şi a lucrurilor. 

Conceptiile despre creaţie ale egiptenilor erau destul de primitive. Peste tot 
întâlnim ideea "oceanului primordial” din care ar fi răsărit de cele mai multe ori o 
colină sau un munte, mai rar un lotus, ori un ou, sau vreun balaur. 

La Heliopolis exista probabil o movilă în templul soarelui numită “Colina de nisip” şi care era 
asimilată primei ridicături de pământ ce a răsărit din ape la începuturile creatiei. Insăşi piramidele erau 
privite ca o replică a muntelui cosmic pe care faraonul urca spre ceruri, pentru a-l întâlni ре zeul 
soare. In schimb la Hemopolis se găsea un lac sacru din care se spunea că a răsărit "Lotusul 
primordial”. În fine, ca şi în Mesopotamia, cea dintâi făptură era figurată ca un monstru ofidian, un 
balaur. Astfel în capitolul 175 din "Cartea Moráilor" se afirmă cà Atum, cel dintâi dintre zei după preotii 
heliopolitani, avea aspectul unui şarpe, deci a unui monstru nediferentiat, tipic pentru făpturile 
proteice. 

Celelalte etape ale creaţiei erau imaginate la fel de primitiv. Acelaşi zeu 
primordial, Atum, ar fi născut din propria substanţă divină pe ceilalăi zei, secretând 
spermă sau salivă (prin masturbare, respectiv scuipând). 

Astfel s-ar fi născut perechile succesive de zei care alcătuiau eneada heliopolitană (grupul 
celor 9 zei principali): din Re-Atum purced Su (atmosfera) si Tefnut (lichidele), apoi din aceştia provin 
Gheb (pământul) şi zeita Nut (cerul), iar din hierogamia (căsătoria lor sacră) s-au născut cele două 
cupluri, Osiris-Isis şi Seth-Nephtis, întruchipând"Lumea”, de fapt Egiptul înconjurat de desert si саге 
a tost considerat multă vreme singura realitate de pe pământ. Acest scenariu al separării succesive a 
elementelor esentiale - aer, apă, cer si pământ - este similar cu cel întâlnit atât în Mesopotamia, cât 
şi în alte părti ale Lumii Vechi (inclusiv în Grecia). Nu lipseşte nici lupta cosmogonică dintre părintele 
zeilor Re şi balaurul Apophis, expresie а tenebrelor, după care zeul învingător “pune ordine (ma'af) în 
lume”, cu alte cuvinte о organizează, o cosmizează. 

Nici naşterea omului nu a fost rezolvată în mod mai subtil, căci constatându-se potrivirea 
dintre cuvântul “om” (r-m) şi "lacrimă" (r-m) egiptenii au dedus că oamenii provin din lacrimile lui Re. 

Dar depăşind asemenea concepții primitive (uneori chiar naiv-triviale), teologii 
egipteni au imaginat şi sisteme mai rafinate, cum era cel memphit, după care Ptah a 
creat universul prin forța cuvântului şi a gândului său. O asemenea teorie se 
apropie de cea ebraică a “cuvântului” şi de teologia creştină a "logosului", ca să nu 
mai vorbim de ideea filosofică a "voinței" creatoare. 

După mărturisirea "Teologiei memphite" Ptah a creat lumea prin spirit inima sa”) şi prin 
cuvânt (="limba sa”). Pentru vechii egipteni inima era nu numai sediul simtirii ci şi al gândirii, ea 
îndeplinind şi functiile creerului. La rândul său limba dădea expresie vointei inimii. lată textul:"Ce! care 
s-a manifestat ca inimă, cel care s-a manifestat ca limbă, sub aparența lui Atum, este Ptah, cel foarte 
vechi...”. 

Dintre miturile egiptene cel mai cunoscut este mitul lui Osiris şi al soţiei sale 
Isis, care ne-a fost transmis de către Plutarh (sec. II. p. Chr.) în tratatul redactat în 
greceşte şi intitulat în latineşte De /side et Osiride. 

Conform tradiţiei Osiris fusese la origine un păstor (nu întâmplător atributele sale sunt 
bastonul şi biciul), care a devenit apoi un rege viteaz şi activ. El i-a învătat pe oameni cultivarea 
pământului şi practicile religioase. Dar invidios, fratele sáu Seth - cel cu chip de sacal - l-a ucis. 
După unele variante trupul său a fost sfârtecat şi bucátile împrăştiate în tot Egiptul. Sotia sa Isis, 
împreună cu sora ei Nephthys au reuşit să găsească diferitele părti şi să rearticuleze cadavrul lui 
Osiris. După altă variantă cadavrul închis într-o ladă a plutit pe Nil şi apoi pe mare până la Byblos, 
unde un copac a crescut în jurul său. Cadavrul a fost astfel integrat în trunchiul copacului din care 
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regele din Byblos a pus să se cioplească o coloană. Isis însă l-a recunoscut şi l-a primit de la rege. 
Prin forta magiei sale еа l-a resuscitat partial pe Osiris, având cu el un contact sexual în urma căruia 
a rămas însărcinată. Astfel se născu Horus, care după ce a crescut l-a provocat Іа luptă pe Seth, 
care-i uzurpase domnia lui Osiris. Pentru început Seth reuşeşte să-i scoată un ochi, dar Horus 
continuă lupta şi până la urmă iese învingător. Atunci Horus coboară în Infern si anuntă tuturor vestea 
victoriei, fiind încoronat ca succesor al lui Osiris. Astfel el reușește să-l trezească pe tatăl sáu. De fapt 
e vorba despre fiinta spirituală a lui Osiris, care de acum încolo va asigura fertilitatea ogoarelor si 
prosperitatea Egiptului. 

Mitul redă după unii un conflict dinastic real (v. mai jos), dar semnificaţia sa 
este mai profundă. Osiris, cel negru, trebuie comparat cu pământul roditor al 
Egiptului (chemi). Pe timpul germinárii seminţelor se spunea că Osiris este mort şi cá 
el reînvie primăvara odată cu natura. La sărbătoarea sa, care avea loc înainte de 
semănat, la 1. Tyb (prima zi de iarnă), egiptenii făceau momâi de pământ cu chipul 
lui Osiris în care aşezau seminţe, din care răsăreau apoi diferite plante. In schimb, 
adversarului său, Seth, îi este asociată culoarea roşie, a deşertului şi morți. El 
reprezenta totodată furtuna, tunetul şi vântul funest, fiind duşmanul luminii. Prin 
urmare cei doi reprezentau universul, care consta din mănoasa vale a Nilului 
înconjurată de pustiul mort, expresie a haosului. Pe de altă parte împerecherea lui 
Osiris cu Isis (transformată într-un vultur) reia tema hierogamiei zeului pământului 
Gheb, cu zeița cerului Nut. Sub aceste aspecte mitul lui Osiris redă misterul fertilității 
argeste. 

Dar pornindu-se de la mitul reînvierii naturii s-a speculat pe marginea 
succesiunii la tronul Egiptului şi a faptului că faraonul defunct, asimilat lui Osiris, 
trăieşte în fiul său devenit Horus. Treptat Osiris a fost asimilat Marelui Zeu, stăpânul 
lumii de apus (a regatului morţilor) şi judecătorul suprem al inimii defunctilor. In 
Regatul Mijlociu ideea supravieţuirii sufletului sub domnia lui Osiris a câştigat tot mai 
mult teren în fața ideologiei solare a faraonilor, pentru ca în epoca târzie acestă 
credință să genereze una din religiile mântuirii, cea isiacă. 

Spre deosebire de alte popoare ale antichităăii, pentru care religia constituia 
un domeniu autonom şi imuabil, la egipteni ea a fost strâns legată de persoana 
monarhului şi a evoluat în funcţie de modificările politice. In perioada primelor dinastii 
faraonul era asimilat lui Horus, zeul cerului, figurat printr-un şoim. El e cunoscut în 
mai multe ipostaze, de copil (Harpocrate) sau, începând cu dinastia a V-a, identificat 
cu Re de către preoții de la Heliopolis a devenit Re-Harachti (Horus al orizontului). О 
serie de comentatori au văzut în Horus cel Bătrân de la Behedet pe primul suveran 
al Deltei, care împreună cu şemsu Hor (urmaşii lui Horus) a realizat în epoca 
predinastică cucerirea Egiptului де Sus, unde se găseau adepți lui Seth din Ombos. 
Pe pereţii interiori ai galeriei ce înconjoară naosul templului de la Edfu sunt figurate 
aceste lupte sângeroase. Urcati în bărci cu o singură pânză, semsu Hor, înarmaţi cu 
harpoane, vânează hipopotami, care-i simbolizează pe adepții lui Seth. 

Incepând cu dinastia a V-a figura faraonului e asimilată unui nou zeu uranian, 
Re, soarele strălucitor. Egiptenii şi-l închipuiau străbătând cerul într-o barcă pe 
timpul zilei. Noaptea, ocolind pământul pe dedesupt, el lumina regatul morților. 
incorporând alti zei similari, Re a câştigat mai multe ipostaze: soarele de dimineaţă 
Re-chepri (combinat cu scarabeul "chepri") şi întruchipat de un copil, Re-Harachti 
(Horus al orizontului, v. mai sus), Re triumfător, care străluceşte la miez de zi şi Re- 
Atum (combinaţie cu părintele zeilor), soarele la asfintit, figurat printr-un bătrân. In 
cea din urmă ipostază preoții de la Heliopolis l-au aşezat în fruntea eneadei, ca zeu 
cosmizator. La începuturile timpului el a triumfat astfel asupra monstrului proteic 
Apophis (v. mai sus). 

Refacerea unităţii Egiptului sub faraonii dinastiei a XI-a şi a XII-a, originare din 
Theba, a adus în prim planul ideologiei monarhice pe zeul celest local Amun, care 
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prin asimilare cu mai vechiul simbol regal, soarele, a devenit Amun-Re, zeul suprem 
al Regatului Mijlociu şi al celui Nou. De obicei, în reprezentările plastice el apare 
purtând o coroană cu două pene mari. Deşi era numit "Taurul Heliopolisului”, 
animalul său sacru era berbecele. Ca zeu suprem el era adorat ca "Domnul 
eternității”, dar şi ca "Domn al dreptăţii (ma'at)", apărătorul celor nápástuiti, stăpânul 
iertător si bun. La Theba, în marele complex de la Karnak şi Luxor, mai erau venerati 
soția sa Mut (zeita-vultur, tot cu caracter uranian, asimilatá şi unei leoaice si 
patronánd rázboiul) si fiul Chonsu, personificarea Lunii. In vremea Regatului Nou i s- 
au dedicat mai multe imnuri, care-l arată in postura de zeu suprem, cu o clară 
tendintá spre unicitate (henoteism), ceea ce a pregátit calea reformei lui Echnaton. 
Incă din timpul dinastiilor XI.-XII. Re este numit in mod curent "Dumnezeul", 
stăpânul, zeul prin excelenăă, fiind ridicat astfel mult deasupra celorlalti zei. Un imn 
închinat lui pe vremea lui Merikare (din. a X-a, cca. 2095-2075 a. Chr.) foloseşte 
termeni şi imagini pe care le vom regăsi cinci secole mai târziu la reformatorul 
Echnaton: 

"...Căci bine sunt conduşi oamenii, turma Domnului! El а făcut cerul şi 
pământul pentru plăcerea lor; el le astâmpără setea cu apă, El a creat aerul ca să 
aducă viaţa la nările lor. Ei sunt propria Sa imagine, născuţi din carnea Lui. (In 
fiecare dimineață) Не urcă pe сег după voia lor. El a făcut plantele pentru ei, şi 
animalele şi păsările şi peştii, ca să-i hrănească. Dar El îşi ucide totuşi duămanii şi 
îşi dojeneşte proprii copii, atunci când complotează vreo răzvrătire... Dar, atunci 
când plâng, El îi ascultă..." (apud Moret 1926, p. 281). Interesant este că acest text 
relativ timpuriu nu numai cá plasează omul în centrul creației, dar îl ridică la rangul 
de finalitate, de scop al ei şi de unic beneficiar al firii. În plus el afirmă legătura 
directă dintre om şi divinitate, căci omul a fost creat după chipul zeului şi "din carnea 
Lui”. 

Odată cu alungarea hiksoşilor rolul marelui preot a sporit şi faraonul trebuia 
tot mai mult să țină seama de acest "al doilea om în stat"(dupá unii Egiptul amenința 
să se transforme chiar într-o teocraţie)”. Pentru anihilarea influenței acestuia 
Amenophis al IV-lea (1365-1349 a. Chr.) a procedat la o reformă radicală. ЕІ 
proclamă ca zeu suprem şi unic pe Aton, discul solar, figurat sub forma unui soare 
ale cărui raze se termină în mâini ce ating lumea pământeană (de ex. îl mângâie pe 
faraon). Acest zeu, care a absorbit trăsăturile celorlalți, era Dumnezeul personal al 
faraonului, singurul care i-a pătruns misterul, aşa cum o afirmă Echnaton la finalul 
frumosului imn închinat lui Aton (v. docum. supl.). Prin urmare este îndoielnic cá 
masele ar fi urmat o atare credință cu tentă monoteistă, deşi calea spre proclamarea 
unui zeu unic fusese deschisă încă de predecesorii lui Echnaton. Într-un imn de pe 
vremea lui Amenophis al IIl-ea există pasaje care anunţă clar marele imn al lui Aton, 
compus de faraonul reformator: 


"Salutare tie, frumosule Re de fiecare zi; Tu care răsari în fiecare dimineaţă 
fără încetare, Chepri, cel neobosit! Aurul nu străluceşte aşa tare ca razele Tale. Tu 
eşti Ptah (zeul demiurg), căci ţi-ai născut propria carne; Tu eşti propriul Tău creator, 
fără să fii creat, unic de felul său, cel care străbate eternitatea în fruntea milioanelor 
de oameni pe care-i conduce. [...] Toài ochii Te contemplă; dar faptele Tale nu 
încetează atunci când seara Te odihneşti. Tu Te trezeşti pentru a răsări dimineaţa şi 


Spi numai dacă aruncăm o privire fugitivă asupra ansamblului de la Luxor şi Karnak ne dăm 
seama de imensa fortă economică care se afla în spatele influentei politice a marelui preot al lui 
Amun-Re. 
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atunci toate animalele îşi deschid ochii la strălucrea razelor Tale. Când Tu Te 
odihneşti pe Manu (muntele de la apus) toti dorm de parcă ar fi morti. 

Salutare tie, disc al zilei (Aton), creator al fápturilor muritoare şi dătător de 
viață, mare şoim cu pene pestrite, care se naşte pe sine fără să fi fost născut, Horus, 
suflet ce sălăşluieşte în inima lui Nut (zeița cerului), căruia i se fac aceleaşi aclamații 
când se culcă şi când se scoală. [...] El este căldura atunci când vrea, el este 
prospetimea, atunci când vrea; el bagă oboseala în trupuri şi tot El le imbrăţişează 
(ca să le insufleáeascá)..." (apud Moret 1926, p. 369-370). 


Practic Echnaton nu a făcut decât să ducă până la ultima consecință o 
direcţie de gândire religioasă ce se cristaliza treptat. In ultimă instanță într-un stat 
ultra centralizat cum era Egiptul, în care faraonul avea o putere de necontestat ideea 
henoteistă a zeului suprem cu tendințe spre unicitate, nu este de loc surprinzătoare. 
Pentru omul antic lumea a fost alcătuită după modelul divin, căci între planul vieții 
sociale şi cel cosmic există o perfectă concordanţă. Prin urmare şi invers, dacă în 
lume există un ins care ontologic tranascede condiția umană, fiind singurul zeu pe 
pământ, de ce nu ar fi si un singur zeu adevărat şi în cer? De fapt "monoteismul" lui 
Echnaton nu a fost unul radical, căci acceptă existența altor zei. Astfel în imnul său 
dedicat lui Aton (v. docum. supl.) el îl pomeneşte pe Re, părintele zeilor şi în alte 
texte ne vorbeşte despre Ma'at, dreptatea, adevărul, la fel cum şi despre el însuşi 
afirmă că este un zeu. În orice caz, prin măsurile sale Echnaton a lovit în marea 
preotime de la Theba, căreia i-a desființat privilegiile şi din acest punct de vedere 
reforma sa a avut un clar caracter politic. 

Acestă judecată istorică nu diminuează cu nimic meritele pe plan teologic ale 
lui Echnaton. Cele două imnuri, mai ales varianta lungă (cf. docum. supl.) ilustrează 
o fervoare religioasă fără precedent şi o mare putere de evocare poetică. Acest 
faraon labil fizic a descoperit întreaga sacralitate a creației, de la natura 
înconjurătoare, până la misterul naşterii şi vieţii. Sub ochii săi opera lui Aton capătă 
dimensiuni cu adevărat cosmice. 

Pe drept cuvânt marele imn al lui Echnaton a fost comparat cu psalmul 104 
din Vechiul Testament. Asemănările ar putea fi puse pe seama unor "locuri comune" 
din literatura orientală. Dar totuşi, dincolo de viziunea generală, absolut similară, 
există unele potriviri izbitoare, cum ar fi pasajul despre noaptea dominată de făpturi 
malefice, dar urmată de dimineața саге aduce bucurie şi viață, prin trezirea întregii 
firi. lată textul biblic: 


"PSALMUL 104: 1. Binecwvântează suflete pe Domnul! Doamne Dumnezeule, Tu 
eşti nemărginit de mare! Tu eşti îmbrăcat cu strălucire şi măreție! 2. Te înveleşti cu lumină 
ca şi cu o manta şi întinzi cerurile ca pe un cort. 3. Cu apele Iti întocmeşti acoperişul 
locuinței Tale; din nouri Iti faci carul şi umbli pe aripile vântului. 4. Din vânturi ţi faci soli şi 
din flăcări de foc, slujitori. 5. Tu ai aşezat Pámántul pe temeliile lui şi niciodată nu se va 
clătina. 6. Tu l-ai acoperit cu adâncuri, aşa cum l-ai acoperi си o haină; apele stăteau ре 
munți, 7. dar, la ameninţarea Ta, au fugit, la glasul tunetului tău au luat-o la fugă, 8. suindu- 
se pe munți şi coborând în văi, până la locul pe care li-l hotărâseşi Tu. 9. Le-ai pus о 
margine, pe care nu trebuie să o treacă, pentru ca să nu se mai întoarcă să acopere 
pământul, 10. Tu faci să țâşnească izvoarele din văi şi ele curg printre munţi. 11. Tu adàpi la 
ele toate fiarele câmpului, în ele isi potolesc setea măgarii sălbatici. 12. Păsările cerului 
locuiesc pe malurile lor şi fac de le răsună glasurile prin ramuri. 13. Din lăcaşul Tău înalt Tu 
uzi munții; şi se satură pământul de rodul lucrărilor Tale. 14. Tu faci să crească iarba pentru 
vite şi verdeturile pentru nevoile oamenilor; (Tu faci) ca pământul să dea hrană: 15. vin, care 
înveseleşte inima omului, ulei, care-i înfrumusețează fata şi pâine, care-i întăreşte inima. 16. 
Se udă cedri din Liban, pe care i-a sádit El. 17. In ei îşi fac păsările cuiburi; iar cocostárcul 


227 


îşi are locuința în chiparoşi; 18. munţii cei înalţi sunt pentru {арії sălbatici, iar stâncile sunt 
adăpost pentru iepuri. 19. El a făcut luna ca să arate timpul; şi soarele ştie când trebuie ca 
să apună. 20. Tu aduci întunerecul şi se face noapte: atunci toate fiarele pădurilor se pun în 
mişcare; 21. puii de lei răcnesc după pradă şi îşi cer hrana de la Dumnezeu. 22. Când 
răsare soarele ele fug înapoi si se culcă în vizuinile lor. 23. Dar omul iese la lucrul şi la 
munca sa până seara. 24. Cât de multe sunt lucrările Tale, Doamne! Tu pe toate le-ai făcut 
cu înțelepciune şi pământul e plin de făpturile Tale. 25. lată marea cea întinsă şi mare: în ea 
mişcă nenumărate vieţuitoare mici şi mari. 26. Acolo în ea umblă corăbiile şi în ea este 
leviatanul acela, pe care l-ai făcut să se joace în valurile ei. 27. Toate aceste viețuitoare Te 
aşteaptă ca să le dai hrana la vreme. 28. Le-o dai Tu, ele o primesc; Iti deschizi Tu mâna, 
ele se saturā de bunătățile Tale. 29. Dacă Iti ascunzi Tu fata, ele tremură; le iei Tu suflarea, 
ele mor şi se întorc in tárána lor. 30. Iti trimiti Tu suflarea, ele sunt zidite şi innoiesti astfel 
fata pământului. [...] 32. El priveşte pământul şi pământul se cutremură; El atinge munții şi ei 
fumegă...”. 


Şi iată fragmentul corespunzător din marele imn al lui Aton (v. textul integral la 
cap. de "Documentaáie suplimantará"): 


"Сапа apui la orizontul din vest, pământul se cufundă in întunerec, ca si cum ar fi 
mort. Oamenii dorm în camerele lor, cu capul acoperit şi nici un ochi nu-l vede pe altul. Li se 
poate fura tot ce şi-au pus sub cap, fără ca ei să simtă. Atunci tot leul iese din vizuina sa, tot 
şarpele muşcă. E întunerec ca într-un cuptor; pământul tace, căci cel ce le-a creat pe toate 
se odihneşte dincolo de orizont. 

Dar iată că vin zorile, Tu răsari la orizont şi străluceşti ca Aton al zilei; Tu împrăştii 
întunerecul cu strălucirea razelor Tale. "Cele două tàri" (i.e. Egiptul) sunt în sărbătoare; 
oamenii se trezesc şi sar în picioare, tu îi faci să se scoale. Se spală pe mâini şi se îmbracă; 
pământul întreg se apucă de lucru”. 


Este evident că dacă autorul psalmului biblic nu a cunoscut exact imnul lui 
Aton care ne-a parvenit nouă, el trebuie să fi avut în vedere modele egiptene, ce vor 
fi fost inspirate din creaţia faraonului eretic. Desigur şi influențe inverse sunt posibile, 
de vreme ce hiksoăii care cu puţin timp în urmă dominaseră o parte a Egiptului 
veneau din Asia, unde tendinţele spre monoteism erau manifeste. Spre exemplu la 
Babilon, cu două trei secole înainte de Echnaton, Hamurabi îl declarase pe Marduk 
singur stăpân, Bél, înfăptuind o reformă henoteistă, care nu a rezistat însă. Tendința 
sa era de a pune în acord lumea oamenilor cu cea a zeilor; unui stat ultracentralizat 
trebuia să-i corespundă o ierarhie divină pe măsură. 


2. Lumea de dincolo de mormânt. 

Pentru vechii egipteni postexistenta pe "Lumea cealaltă” a fost problema 
majoră a reflectiei religioase. Nu întâmplător izvoarele privind universul celor morti 
sunt mult mai bogate decât cele referitoare la lumea divină. Pentru Regatul Vechi 
posedăm "Textele piramidelor” (prima dată publicate de K. Sethe, Die altágyptischen 
Pyramidentexte, Leipzig 1910), care ne dau însă informaăii numai despre monarh. 
Probabil că el era singurul căruia i se recunoastea o postexistentá deplină (în calitate 
de zeu) în lumea astrală, anturajul său participând într-o oarecare măsură la 
nemurire (căci înalții funcţionari si familiarii erau îngropaţi aproape de faraon, în 
morminte cu camere de ofrande şi cu statui unde Ka-ul lor să se întrupeze). Nu ştim 
nimic despre credințele referitoare la soarta oamenilor de rând, dar se pare că 
pentru ei perspectivele post-mortem nu erau prea ademenitoare. Din aceleaşi texte 
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ale piramidelor putem deduce că ei urmau să fie judecați de Osiris şi aveau acces 
foarte probabil la un fel de infern subteran. De altfel, se pare că principala 
revendicare în timpul crizei sociale din prima perioadă intermediară a fost accesul 
generalizat la formulele magice care asigurau nemurirea, căci de atunci 
înmormântările cu mobilier funerar şi ofrande se generalizează, iar în mormintele 
hypogee din timpul dinastiilor ІХ-Х-ХІ apar pe pereţi inscripţii similare cu cele din 
piramide. Sub Regatul Mijlociu, “Textele sacofagelor" (prima dată publicate de A. A. 
de Buck, The Egiptian Coffin texts, 7 vol., Chicago, 1935-1961) atestă folosirea tot 
mai largă a formulelor magice care deschideau accesul spre "Lumea de dincolo”, 
dovadă a "democratizárii^ concepțiilor despre postexistentá. 

Textele piramidelor sunt o suită de incantatii şi formule magice cu ajutorul cărora 
sufletul faraonului (ba) urma să străbată drumul spre "câmpurile de ofrande”, sau "câmpiile 
de trestii (sechet ialu)'. Practic asemenea inscripții s-au găsit numai în cinci piramide de la 
Saqqarah: cea a lui Unas (dinastia a V-a) şi cele ale lui Teti, Pepi I., Merenre şi Pepi II., toti 
din Dinastia a VI-a. Imediat după descoperire textele au fost publicate împreună într-o "Carte 
a piramidelor” de către Gaston Maspero. 

Egiptenii nu au avut noţiunea de individ sau de persoană-personalitate, aşa 
cum au definit-o pentru prima oară grecii. De aceea în legătură cu omul ei vorbeau 
de mai multe principii spirituale, pe care astăzi le denumim generic "spirit" sau 
"suflet"?*. "Textele piramidelor” atestă pentru faraon trei entităţi de natură spirituală: 
"аст, "ba" si "ka", în afară de "inima" şi de “sinele” său. Primul dintre acestea "ach" 
era un fel de "dublu divin" sau "geniu protector", care exista în ceruri concomitent cu 
faraonul în viață şi care era similar zeilor. Când omul murea se spunea “s-a dus la 
ach-ul sáu". "Ва" este mai aproape de ceea ce noi numim îndeobşte "spirit". 
Egiptenii şi-l figurau sub forma unei păsări, de obicei ibis, iar din Regatul Nou el 
apare redat ca o pasăre cu cap de om. Ba era de natură divină şi a pogorât pe 
pământ intrupándu-se în faraon. El urma să călătorească după moarte înapoi la zeul 
soare, Re. Exista apoi "ka", un fel de suflet, de energie vitală, creativă. De fapt, erau 
mai multe kau (puralul de la ka), unul care dădea forță de muncă, altul care dădea 
forță reproductivă, fertilitate, altul pentru văz sau auz, altul pentru autoritate, 
respectiv voință, noblețe, înțelepciune magică etc. Practic este vorba despre un fel 
de personificări ale virtuților sau calităţilor individuale. In perfecțiunea sa Re poseda 
toate cele 14 kau imaginate de egipteni, dar un individ sau altul posedau numai o 
parte din ele. 

înainte ca ba-ul faraonului să ajungă în cer, pe "câmpiile ofrandelor" (sau pe 
cele "ale trestiilor", sechet ialu), el avea de trecut un lac cu maluri sinuoase, pentru 
care trebuia purificat. Apoi el avea de fácut fatá mai multor incercári de naturá 
initiaticá, pe care le putea depăşi folosindu-se de formule magice si ajutat de zei. 
Paradisul era imaginat pe atunci sub forma unor câmpii mănoase străbătute de un 
fluviu, unde individul ara şi semăna orz şi alac, apoi secera din belşug. Soarele nu 
era prea arzător şi bătea o briză dinspre nord. De fapt este idealul prozaic al unor 
țărani, care au proiectat în ceruri una din câmpiile Deltei. Merită remarcat faptul că în 
perioada Regatului Vechi stăpânul "Lumii de dincolo” era Re, Osiris fiind doar o 
divinitate argestă, probabil stăpân al unui infern subpământean. Astfel în "Cartea 
piramidelor”, nr. 145-146 citim: "Re-Atum (părintele zeilor) nu te dă lui Osiris, care 
nu-ţi judecă inima şi nu are putere asupra inimii tale... Osiris, tu nu vei pune stăpânire 


%Şi unii dintre contemporanii noştrii fac încă distincăia dintre "suflet = "principiu vital" și 
"spirit" = "principiu intelectual", аза cum si grecii aveau "pui" si "туна", iar romanii "umbra" si 
"атта", apoi "spiritus". 
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pe el şi nici fiul tău Horus nu va pune stăpânire pe el..." (apud Eliade 1991, p. 102). 
In acelaşi timp însă faraonul era deja asemuit cu Osiris pentru forța sa germinativá: 
"Tot aşa cum Osiris trăieşte, la fel acest rege Unas trăieşte, tot asa cum Osiris nu 
moare, nici regele Unas nu moare" (Piramide nr. 167). 

Textele sarcofagelor din Regatul Mijlociu reproduc în general tematica textelor 
piramidelor. În 7 volume de câte 400 de pagini fiecare au fost adunate prima oară de 
către egiptologul olandez A. A. de Buck miile de formule religioase menite să asigure 
trecerea nestingherită a sufletului spre "lumea de dincolo” şi care au fost pictate cu 
minutiozitate pe pereţii sarcofagelor de lemn din Regatul Mijlociu (cea mai recentă 
ediție R. Faulkner, The Ancient Egyptian Coffin Texts, З vol., Warminster 1973-77- 
87). Nu este vorba despre vreo reflexie teologicá profundá, sau despre vreo 
expunere a felului cum e alcátuitá "Iumea de dincolo", ci sunt banale formule magice. 
O simplá enumerare a principalelor titluri este edificatoare: "Formulá ca sá nu ajungi 
să mergi cu capul în jos in lumea mortilor", “Formulă ca să nu ajungi să mănânci 
excremente şi să bei urină în regatul morţilor”, Formulă ca să ajungi rege al cerului”, 
"Formulă ca să devii magician”, "Formulă ca să devii şoim divin în lumea de dincolo”, 
"Formulă ca să ai asigurată pâinea în câmpiile de trestii”. 

Apar însă în aceste texte şi incantaátii care contin pasaje mai elevate, cum 
este cel despre originea omului: "Eu sunt sufletul zeului Chou, care s-a născut pe 
sine însuşi. Eu m-am născut din carnea zeului care s-a creat pe sine... el m-a născut 
prin voința sa, el mi-a dat viață prin forța sa, el m-a suflat din nările sale şi eu sunt 
deci făptura ce a ieşit din nările lui "(apud Ch. Ziegler, în Ecriture 1982, p. 288). 
Ideea că nu numai faraonul, dar fiecare individ are un Ba al său, care este de origine 
divină, este de un profund umanism. Ea îl ridică pe om deasupra restului creației 
divine, deasupra naturii, căci afirmă са în fiecare din noi sălăşiuieşte un gráunte de 
divinitate. 

Dar gândirea teologică egipteană nu s-a oprit aici în meditaţia sa asupra "lumii 
de dincolo”. In Regatul Nou, "Cartea Moráilor" (v. docum. supl.; prima ediție R. 
Lepsius, Das Totenbusch der Agypter nach dem hierogliyphischen Papyrus in Turin, 
Leipzig 1842. Mai recent R. Faulkner, The Ancient Egyptian Book of the Dead, 
Austin 1990, cf. bibliografia comentată) atestă un stadiu superior atins de reflexia 
religioasă. Acum ideea formulelor magice si a curáteniei religioase, care asigură 
pasajul spre regatul morţilor şi spre o postexistentá fericită, este înlocuită cu 
valorificarea sub aspect etic a faptelor individuale. Conform Cărţii Morților Ba are 
nevoie în continuare de numeroase formule magice, dar apare ideea Judecăţii de 
Apoi, prezidată de Osiris, care e secondat de cei 42 de asesori ai săi. Judecata e 
precedată de celebra "Confesiune negativă" (în care defunctul enumeră păcatele pe 
care nu le-a făcut) şi constă în "cántárirea inimii”, când faptele rele trag balanţa în 
jos, iar cele bune o ridică. Din "Confesiune negativă” rezultă că erau considerate 
păcate nu numai nerespectarea îndatoririlor față de zei, ci şi minciuna, furtul, 
deparavarea, maltratarea altora etc. Această idee că dincolo de o existenăă 
exemplară în raport cu zeii şi de tot felul de formule magice sau de cunostiinte 
ezoterice, ceea ce contează sunt faptele individuale, ridică gândirea religioasă 
egipteană peste nivelul obişnuit în societăţile tradiționale. Ea precede cu câteva 
secole bune "Cele zece porunci” ale lui Moise si cu mai bine de un mileniu 
Deuteronomul, care sunt capodoperele eticii religioase ebraice. 
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3. Cult, ritual, magie. 

Dar studiind numai aspectele teologice riscăm să ne facem o imagine greşită 
asupra religiozitátii egiptene. Omul de rând percepea prea puţin nuanțele discursului 
intelectual, pentru el contactul cu divinul se producea prin intermediul preoților şi al 
cultului, participând la marile sărbători şi ritualuri, sau apelând la forța magiei. 

După cum rezultă din inscripţiile foarte detaliate de pe pereții templelor târzii 
(cum este cel al lui Horus de la Edfu) aici se desfăşurau atât slujbe zilnice, cât şi 
ceremonii extraordinare. Cultul cotidian consta din libatii pentru hrănirea zeului şi din 
întreţinerea statuii şi al el participau preoţi mărunți, care foloseau intrările secundare 
ale edificiului. In momentele de sărbătoare se deschideau porţile templului şi poporul 
putea trece de pragul lumii profane pentru a se împărtăşi din sacralitatea lăcaşului 
de cult. Dar mirenii nu puteau depăşi curtea templului, căci numai membrii 
personalului sacerdotal aveau dreptul să pătrundă în sala hipostilă, după care 
închideau porţile în urma lor şi restul ceremoniei se desfăşura departe de privirile 
oamenilor de rând. Mai departe, în repausoarul bărcii intrau numai preoții de rang 
superior. Ei participau la libatii si la ritualul de purificare al bărcii. După aceea, 
marele preot rupea sigiliile de lut şi deschidea uşa, pătrunzând în "Sfânta sfintelor”. 
Aici el se prosterna în fata statuii (atingea pământul cu nasul), declarând că "a ajuns 
în ceruri” pentru a-l contempla pe zeu. Statuia, de obicei de aur masiv, era apoi 
purificată cu natron (în egipteană netjeri = sare naturală de natriu) pentru ritualul 

“deschiderii gurii”, care echivala cu trezirea zeului. În fine ea era spălată şi îmbrăcată 

şi în fata ei se făceau libatii pentru a-l hrăni pe zeu. În cazul marilor festivaluri statuia 
era aşezată în barca sacră şi scoasă mai întâi în sala hipostilă, unde avea loc o 
nouă slujbă. Abea apoi se deschideau porţile acesteia şi zeul se arăta mulțimii. 
Uneori zeul putea fi scos din templu pentru a merge să viziteze alte lăcaşuri de cult. 
La întoarcere porţile erau rând pe rând închise şi sigiliile refăcute. 

Toate aceste acţiuni exprimă concepţia vechilor egipteni despre templu, ca 
reprezentând spaţiul sacru, în opoziție cu cel profan (v. la capitolul anterior 
paragraful despre simbolistica templului). El era în primul rând locuinţa divinității, 
unde în afara zeului puteau să pătrundă numai cei initiati. Diferitele etape parcurse 
în timpul ceremoniilor, de la curtea laicilor şi până la “sfânta sfintelor”, unde avea loc 
contacul cu divinitatea, ilustrează de fapt treptele drumului de la pământ la cer. Din 
acest punct de vedere templul era o imagine a universului (imago mundi). 

Marile sărbători, cu ritualurile care le erau asociate, ritmau existența vechilor 
egipteni asemenea inundaţiilor regulate ale Nilului. Ele au căpătat la un moment dat 
o asemenea extensie, încât la sfârşitul Regatului Nou aproape că o zi din trei era 
dedicată sărbătorii. Astfel, marele festival Opet, desfăşurat în cinstea lui Amun-Re 
din Teba dura 11 zile pe vremea lui Thutmosis al Ill-lea, pentru ca să ajungă la 
aproape o lună sub Ramses al Ill-lea. El avea loc în momentul când apele Nilului 
atingeau cotele maxime de inundație şi avea ca punct central marea procesiune de 
la Karnak la Luxor, care este reprezentată în detaliu pe pereții templului lui Amun. 
Probabil prinosurile aduse la sărbătoarea Opet serveau la asigurarea prosperității 
рапа la viitoarea inundație. 

Atte ritualuri, ca cel al anului nou (când era reluată lupta mitică a lui Re cu 
balaurul Apophis), jertfa stâlpului Djed (un fetis simbolizându-l pe Osiris) si care era 
о sărbătoare legată de începerea lucrărilor agricole, sau “alergarea lui Apis", taurul 
ce asigura fecunditatea, precum şi ceremoniile regale deja discutate mai sus, erau 
toate menite într-o formă sau alta să contribuie la prosperitatea societăţii. Ele erau 
de fapt ritualuri ancestrale, care coborau adânc în lumea neolitică. Cu toată 
vechimea lor şi cu tot caracterul simbolic al acțiunilor, semnificaţia lor profundă nu 
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putea să-i scape egipteanului de rând. Fie că era evocat mitul lui Osiris şi Isis, ori 
lupta lui Re cu Apophis, participarea la ritualul respectiv însemna ieşirea din timpul 
profan, care se scurge inexorabil şi intrarea în timpul sacru, care este imobil, etern. 
Participanţii reveneau "in illo tempore", în acele vremuri de început, retráindu-le 
alături de zei. 

Dacă în general libatiile şi jertfele erau menite să faciliteze acţiunea divină, se 
spera ca prin magie forțele lumii de dincolo să fie controlate şi folosite în interesul 
celui ce stăpânea această disciplină ocultă. Insisi zeii recurgeau la recitarea unor 
formule sau la rostirea unor nume prin care se spunea că se înstăpâneau asupra 
forțelor ascunse. Din lumea egipteană provin numeroase texte cu formule 
vrăjitoreşti, rețete de elixiruri miraculoase sau variate amulete. Ca în mai toate 
societățile primitive farmecele de tot felul erau folosite cu scopul de a controla 
“lumea de dincolo”, căci gândirea magică a fost o primă formă de abordare sub 
aspect intelectual a realității profunde, care transcede datele conferite de simţurile 
noastre. 
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Desroches-Noblecourt et alii, Dictionnaire de i'Egypte ancienne, Paris 1998. De 
asemenea se poate utiliza B. Manley, The Penguin Historicai Atias of Ancient 
Egypt, Penguin Books 1996 (Atlas Historique de l'Égypte ancienne. De Thébes à 
Alexandrie, la tumultueuse épopée des pharaons, Autrement 1998). Їп germană 
existá Th. Schneider, Lexikon der Pharaonen. Die aitágyptischen Konige von 
der Frühzeit bis zur Rómerherrschaft, Artemis & Winkler 1994. 


"Bine documentate şi cu interpretări în multe puncte încă valabile sunt si mai vechile E. 
Drioton, J. Vandier, L'Egypte. Les Peuples de l'Orient Méditerranéen Il, Paris 1962 (19762), sau 
J. Voyotte, L'Egypte, in Encyclopédie de la Pléiade, Historie universelle, |, Paris 1961 ài mai 
ales capitolul lui A. Aymard, La Civilisation égyptienne, in A. Aymard, J. Auboyer, L'Orient et la 
Gréce antique, Paris 1953, reeditată ăi adusă la zi in 1985, p. 15-109, ale cărui analize le recomand 
cu căldură. Se poate consulta încă F. Daumas, La Civilisation de l'Egypte pharaonique, in Les 
Grands Civilisations, Paris 1965 ài A. H. Gardlner, Egypt of the Faraohs, Oxford 1962, sau 
capitolele dedicate Egiptului de J. A. Wilson, în Propylăen Weltgeschichte. Eine 
Universalgeschichte, Bd. |, Berlin-Frankdurt-Wien 1961, р. 323-521, ori scurta prezentare a lui E. 
Otto, in Saeculum Weltgeschichte, Bd. |, Freiburg-Basel-Wien 1965, p. 282-325. Plină de savoare 
şi apropiată de sursele pe care le interpretează in mod inteligent rămâne cartea lui A. Moret, Le Nil 
et la civilisation égyptienne, Paris 1926. O parte din incheierile sale au fost insá amendate de 
cercetarea ulterioară si de aceea cartea trebuie consultată in paralel cu altele mai noi. Aceiaşi 
observatie este valabilă şi pentru L. Delaporte, Les peuples de l'Orient méditerranéen. L'Egypte, 
Paris 1938 şi pentru С. Jequler, Manuel d'archéologie égyptienne, Paris 1924. 
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O bună prezentare a principalelor monumente şi descoperiri arheologice din 
Egipt se găseşte la Th. G. H. James, The Archaeoiogy of Ancient Egypt, Henry Z. 
Walck 1972, iar una foarte precisă şi mai detaliată pentru mileniile 4. şi 3-2. a. Chr. a 
fost realizată de Н. Miller-Karpe, Handbuch der Vorgeschichte, Bd. Il, 
Jungsteinzeit, München 1968, Bd. Ill, Kupferzeit, München 1974 si Bd. IV, 
Bronzezeit, München 1980. Cele mai recente sinteze sunt S. Aufrére, Ј.-СІ. Golvin 
& J.-Cl. Goyon, L'Égypte Restituée, vol.1, Sites et temples de Haute-Egypte, 
vol. 2, Sites et temples des déserts, vol. 3, Sites, temples et pyramides de 
Moyenne et Basse-Egypte. De la naissance de la civilisation pharaonique à 
l'époque gréco-romaine, Paris 1997 si N. Reeves, Ancient Egypt. The Greatest 
Discoveries, Thames & Hudson 2000. Dar primii pasi in studiul civilizaáiei egiptene 
pot fi făcuţi si cu Ch. Jacq, Initiation à l'égyptologie, La Maison de Vie 1994. 

їп ceea ce priveşte arheologia egipteană majoră (arhitectură si plastică) 
fundamentală rămâne însă seria de volume a lui J. Vandier, Manuel d'archéologie 
égyptienne, Paris: t.l. Les époques de formation, 1. La préhistoire (1952), 2. Les 
troies premières dynasties (1953); t. Il. Les grandes époques, 1. L'architecture 
funéraire (1954), 2. L'architecture religieuse et civile (1955); t. III. Les grandes 
époques. La ststuaire, vol. 1 et aibum (1958); t. IV. Bas-reliefs et peinture, 1. 
Scénes de la vie quotidienne (1964); t. V, Bas-reliefs et peintures, 2. Scenes d 
ela vie quotidienne, Il (1969); t. VI, Bas-reliefs et peintures: scenes de la vie 
agricole à l'Ancien et au Moyen Empire (1978). O aparitie mai recentá in domeniu 
este: K. A. Bard, Encyclopedia of the Archeology of Ancient Egypt, Routledge 
1999. 

Pentru intelegerea artei egiptene, o excelentá introducere a fost realizatá de 
W. Stevenson Smith, The Art and Archltecture of Ancient Egypt, Penguin Books 
1958 (1965) / Yale University Press 1992 (1999) si de C. Aldred, Egyptian Art In 
the Days of the Pharaohs 3 100 - 320 BC, London & New York, 1980“, dar cartea 
fundamentală rămâne R. H. Wilkinson, Reading Egyptian Art: A Hyeiogliphic 
Guide to Ancient Egyptian painting and Scuipture, London & New York, 1992. 
De altfel, in studiul artei egiptene trebuie pornit de la cáteva lucrári devenite clasice: 
E. Iversen, Canon and Proportion in Egyptian Art, Warminster 1975 (prima ediţie 
London 1955), G. A Сабаа, Narrative in Egyptian Art, Mainz 1976 si В. 
Hornemann, Types of Ancient Egyptian Statuary, 7 vol., Copenhaga 1951-1969. 
Cf. T. G. H. James & W. V. Davies, Egyptian Sculpture, Harvard University Press 
1983, H. Sháfer & J. Baines, Principles of Egyptian Art, Aris & Phillips 1986 si G. 
Robins, Egyptian Painting and Relief, Shire Publications 1986 / Lubrecht & 
Cramer Ltd 1990 si idem, Proportion and Style in Ancient Egyptian Art, 
University of Texas Press 1994. Cele mai frumos ilustrate volume rămân cele din 
colecăia "L'Univers de formes": J. Leclant et alii, Le monde egyptien. Le temps 
des pharaons. Vol.1. Le temps des pyramides (Paris 1978); Vol. 2. L'Empire des 
conquérants (Paris 1979); vol. 3. L'Egypte du crépuscule (Paris 1980). La fel, о 
foarte bună sinteză s-a realizat sub direcţia lui C. Vandersleyen, Das Alte Адуріеп 
(Propyleen Kunstgeschichte 15), Berlin 1975. O bună introducere se găseşte la 
Ch. Orgogozo, L'Art egyptien, Flamarion 1984, C. Lalouette, L'Art Figuratif dans 
l'Egypte pharaonique, Flammarion (Рагіѕ)1992 şi eadem, L'Art et la vie dans 
l'Egypte pharaonique. Peintures et sculptures, Fayard (Paris) 1992, К. 


26| s-a remarcat mai demult prin lucrări mai detaliate ca: Old Kingdom Art in Ancient Egypt, 
London 1949; Middle Kingdom Art in Ancient Egypt, London 1950 ài New Kingdom Art in Ancient 
Egypt during the Eighteens Dynasty, London 1961. 
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Michalowski, L'Art de l'Égypte, Citadelle & Mazenod 1994, L. Manniche, L'Art 
égyptien, Flammarion 1994, E. P. D'Avennes, At/as of Egyptian Art, American 
University in Cairo Press 1997 si foarte recent de J. Malek, Egyptlan Art, Phaidon 
Press 1999 si G. Robins, The Art of Anclent Egypt, Harvard University Press 1997 
(2000) / British Museum Press 2000. O relativ recentá sintezá reuneste scolile 
engleză, franceză şi germană într-o conlucrate exemplară: D. Arnold, Ch. Ziegler 
& C. Н. Roehrig, Egyptian Art іп the Age of the Pyramids, New York 1999. 

In special pentru arhitectură recomand Al. Badway, A History of Egyptian 
Architecture, vol. 1, From the Earliest Times to the End of the Old Kingdom, 
London 1990 (prima editie Giza 1954), vol. 2, The First Intermediate Period, the 
Middle Kingdom, and the Second Intermediate Period, Los Angeles & London 
1966 si vol. 3, The Empire (The New Kingdom), Berkeley & Los Angeles 1968%. 
Se poate de asemenea consulta Ch. Tadgell, History of Architecture. Egypt, 
West Asia and the Aegean, Watson-Guptill Publications Incorporated 1998. Cea 
mai recentá sintezá unde cititorul se poate informa concret despre monumentul care- 
| interesează este cartea lui D. Arnold, The Encyclopaedia of Ancient Egyptian 
Architecture, ed. Tauris 2000. Pentru tehnicile de constructie egiptene recomand A. 
J. Spencer, Brick Architecture in Anclent Egypt, Aris & Phillips 1979 si cartea 
aceluiaşi D. Arnold, Building in Egypt. Pharaonic stone masonry, Oxford 
University Press 1997. Se poate consulta de asemenea S. Clarke & R. Engelbach, 
Ancient Egyptian Construction and Architecture, Dover 1990, Th. de Putter & 
Ch. Karlshausen, Les pierres utillsées dans la sculpture et l'architecture de 
l'Égypte pharaonique, Connaissance de l'Égypte ancienne 1992 si S. Clarke, 
Ancient Egyptian Masonry. The building craft, Book Tree,1999 sau A. Lucas & 
J. В. Harris, Anclent Egyptlan Materiais and Industries, Dover Publications 1999, 
ultima acoperind un vast domeniu, care depáseste sfera constructiilor. 

Tot recentă este şi sinteza lui Н. Stierlin, J.-L. de Cenival, Architecture of 
the World. 4. Egypt, Lausanne (Ё.а.)“*, dar foarte actuală rămâne S. Giedeion, La 
naissance de l'architecture (L'éternel présent. Constance et changement: une 
contribution), Bruxelles 1966 (prima editie in englezá Washington D.C. 1957). O 
buná introducere in arhitectura funerará egipteaná din perioada Vechiului Regat a 
realizat Ph. Watson, Egyptian Pyramids and Mastaba Tombs, Shire Publications 
1987, iar in general pentru practicile funerare J. F. Romano, Death, Burial and 
Afterlife in Ancient Egypt, Carnegie Museum of Natural History 1990. In special 
pentru piramide se poate consulta 1. E. S. Edwards, The Pyramids of Egypt (ed. 
nouá) Londra 1985, Zahi A. Hawass, The Pyramids of Ancient Egypt, Carnegie 
Museum of Natural History 1990; R. Stadelmann, Die ágyptischen Pyramiden: 
Vom Ziegelbau zum Weltwunder, Mainz 1991, A. Siliotti, Guide to the Pyramids 
of Egypt, Barnes and Noble 1997 si mai ales M. Lehner, The Complete Pyramids, 
Thames and Hudson (London) 1997, care contine o documentatie completá asupra 
tuturor piramidelor egiptene. Mai existá si Fr. Michel, Les Pyramides d'Egypte, 
Actes Sud, Phaidon Press 1999 si mai ales J.-P. Adam & Ch. Ziegler, Les 
Pyramides d'Egypte, Paris 1999, care este o abordare complexá a acestor 
monumente, nu numai sub aspect arhitectonic, ci si dintr-o perspectivá arheologicá 


“EI este autorul mai vechilor Le dessin architectural chez les anciens égyptiens. Étude 
comparative des représentations ёдурііеппеѕ de constructions, Cairo 1948; Ancient Egyptian 
Architectural Design: A Study of the Harmonic System, Berkley & Los Angeles, 1965. 


“Probabil reluare (cu o nouă ilustratie) a cártii cu titlu similar apărută la Fribourg in 1964. 
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şi istorică mult mai largă. Cf. şi foarte recenta S. Ikram, Egyptian Pyramids, 
Columbia University Press 2000. 

Cât priveşte templele se poate consulta B. E. Shater, Temples of Ancient 
Egypt, Cornell University Press 1997 şi S. Snape, Egyptian Temples, Shire 
Publications 1999. O vastă documentaţie pe această temă a fost recent reunită de 
R. H. Wilkinson, The Complete Temples of Ancient Egypt, Thames and Hudson 
2000. 

Pe teme de artă egipteană se poate consulta în româneşte E. Drioton, P. de 
Bourguet, Arta faraonilor, Bucureşti 1972 şi mai ales Gh. Curinschi Vorona, 
Istoria universală a arhitecturii ilustrată, vol. |, Bucureşti [1977]. Principalele 
monumente sunt cuprinse si în cartea fotografului |. Miclea, Egiptul faraonilor, 
Bucureşti 1974 (prefaáá R. Fiorescu). 

Pentru podoabele din Egiptul antic recomand A. Wilkinson, Ancient 
Egyptian Jewellery, Methuen and Co 1971. Artele minore şi mesteáugul producerii 
vaselor ceramice şi de piatră sunt ilustrate de recentele sinteze ale lui D. Arnold & 
J. Bourriau, An Introduction to Ancient Egyptian Pottery, Mainz, 1993 şi B.G. 
Aston, Ancient Egyptian Stone Vessels. Materials and forms, Heidelberg 1994 şi 
Ch. Lilyquist, Egyptian Stone Vessels, Metropolitan Museum of Art (New York) 
1995, sau P. T. Nicholson, Egyptian Faience and Glass, Shire Publications 1993 
(1999). Pentru uneltele folosite de vechii egipteni se poate consulta B. Scheel, 
Egyptian Metalworking and Tools, Shire Publications 1999, iar pentru tehnologii în 
general, P. T. Nicholson & lan Shaw, Anclent Egyptian Materials and 
Technology, Cambridge University Press 2000. " 

Nu am insistat in cursul de fatá asupra aspectelor vietii cotidiene. In acest 
domeniu se poate consulta în româneşte (în afara dictionarelor lui G. Rachet si a lui 
G. Posener, S. Sauneron, J. Yoyotte, deja amintite) şi P. Montet, Egiptul pe 
vremea dinastiei Ramses, Bucureşti 1973, sau C. Lalouette, Civilizaăia Egiptului 
antic, Bucureşti 1987, al cărui titlu este impropriu, căci se ocupă tot numai de 
perioada Regatului Nou. In completare pentru viaţa cotidiană recomand E. Strouhal, 
Life in Ancient Egypt (Vivre au Temps des Pharaons), Cambridge University 
Press / University of Oklahoma Press / Atlas 1992, D. Valbelle, La vie dans 
l'Égypte Ancienne, Presses Universitaires de France - Collection Que Sais-Je ? 
1992, N. Harris, Everyday Life in Ancient Egypt, Franklin Watts 1994 si Th. G. H. 
James, Pharaoh's People. Scenes from life in imperial Egypt (Le peuple de 
pharaon. Culture, société et vie quotidienne), Oxford University Press 1985 / 
Editions du Rocher 1999. Pentru ritul si mobilierul funerar meritá consultatá cartea lui 
S. Ikram & A. Dodson, The Mummy in Ancient Egypt. Equipping the dead for 
eternity, Thames & Hudson1998. 

O prezentare foarte succintă a scrierii hieroglifice a efectuat Ch. Ziegler în 
volumul Na/ssance de l'écriture. Cunéiformes et hiéroglyphes, Paris 1982, p. 
119-125, iar a celei hieratice B. Letellier in acelasi volum la p. 154 (pentru cea 
demoticá a se vedea J.-L. de Cenival, ibidem, p. 162). In limba română a apărut 
însă recent o prezentare foarte detaliată a scrierii hieroglifice la M. Cihó, Caiete de 
Egiptologie I. introducere în studiul hieroglifelor, editura Elit, f.l., Ға. Cei 
interesaţi în scrierea hieroglificá mai pot încerca şi H. Sottas & E. Drioton, 
Introduction à l'étude des hiéroglyphes, Librairie Orientaliste Paul Geuthner 1991, 
К. Th. Zauzich, Hleroglyphs without Mystery. An introduction to ancient 
Egyptlan writing, University of Texas Press 1992, S. A. B. Mercer, The Handbook 
of Egyptian Hieroglyphs, Hippocrene 1993, J. Malek, ABC of Egyptlan 
Hieroglyphs, Griffith Institute, Ashmolean  Museumi1994, Н. Wilson, 
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Understanding Hieroglyphs. A complete introductory guide, Passport Books 
1995, M. C. Betró, Hieroglyphics. The writing of ancient Egypt, Abbeville Press 
1995, P. Grandet & B. Mathieu, Cours d'égyptien hiéroglyphique, Khéops 1997, 
J. Scott & L. Scott, Egyptian Hieroglyphs, Hippocrene Books 1998. Cine doreşte 
sá inveáe de unul singur hieroglifele poate acum folosi M. Collier & B. Maniey, How 
to Read Egyptian Hieroglyphs. A step-by-step guide to teach yourself, British 
Museum Press & University of California Press, 1998, iar cine doreste sá picteze 
hieroglife trebuie sá inceapá cu H. G. Fischer, Ancient Egyptian Calligraphy. A 
beginner's guide to writing hieroglyphs, New York 1979, 1983, 1988. Colectia 
completá de semne hieroglifice se gáseste la N. Grimal, J. Hallof & D. van der 
Plas, Hieroglyphica. Sign-list. Liste des signes. Zeichenliste, Centre for 
Computer-aided Egyptological Research (CCER) 1993, 2000. 

Informaţiile de bază despre limba egipteană antică pot fi găsite si la A. 
Loprieno, Ancient Egyptian. A linguistic introduction, Cambridge University 
Press 1995. Oricărei persoane care doreşte să învețe limba egipteană clasică îi stă 
acum la dispoziţie B. Menu, Petit lexique de l'égyptien Hiéroglyphique à l'usage 
des débutants, Librairie Orientaliste Paul Geuthner 1991, eadem, Exercices 
corrigés de la petite grammaire de l'égyptien Hiéroglyphique à l'usage des 
débutants, ibidem1993, G. Englund, Middle Egyptian. An introduction, Uppsala 
1995, sau J. Hoch, Middle Egyptian Grammar, Benben Publications 1997, precum 
şi tratatul lui J. P. Allen, Middle Egyptian. An introduction to the language and 
culture of hieroglyphs, Cambridge 1999, care contine si 25 de cursuri de gramaticá 
egipteaná. Se poate consulta de asemenea J. P. Allen, L. Depuydt, H. J. Polotsky 
& D. P. Silverman, Essays on Egyptian Grammar, Yale University Press 1986 si 
mai recent L. Depuydt, Fundamentals of Egyptian Grammar, Frog Publishing 
20005. Un dicţionar de 5000 de cuvinte din egipteana clasică a realizat R. О. 
Faulkner, A Concise Dictionary of Middle Egyptian, Oxford 1988. Recent a 
apărut şi un amplu dicționar egiptean-german: R. Hannig, Die Sprache der 
Pharaonen. Grosses Handwoerterbuch Deutsch - Aegyptisch (2800 - 950 v. 
Chr.), Philipp von Zabern (Mainz) 2000. 

Pentru literatura egipteană se poate consulta în limba română |. Acsan, |. 
Larian Postolache, Poezia Egiptului faraonic, Bucureşti 1974 şi C. Daniel, 
Gândirea egipteană în texte, Bucureşti 1974. 

O introducere în problematica literaturii egiptene a realizat C. Laiouette, La 
littérature égyptienne, Presses Universitaires de France - Collection Que Sais-Je 
?, 1981 (2000), dar principala sintezá rámáne M. Lichtheim, Ancient Egyptian 
Literature (3 vol.), California University Press (Berkeley & Los Angeles) 1973-76-80. 
Mai nou se poate consulta si A. Loprieno, Ancient Egyptian Literature. History 
and Forms, Brill 1996, sau E. A. Wallis Budge, An Introduction to Ancient 
Egyptian Literature, Dover 1997. Literatura sapientialá a fost analizatá de J. 
Fallot, La Pensée de l'Egypte Antique, Publisud 1992, de E. Laffont, Les livres 
de sagesse des pharaons, Gallimard 1979, 1998 si de Ch. Jacq, Le livre de 


“în limba franceză există P. du Bourguet, Grammaire égyptienne du Moyen Empire 
pharaonique, Peeters 1980 ài idem, Grammaire fonctionnelle et progressive de l'égyptien 
démotique, Peeters 1976, precum si recenta M. Malalse & J. Winand, Grammaire ralsonnée de 
l'égyptien classique, Aegyptiaca Leodiensia 2000. Pentru avansati (care au deja cunostinte de 
egipteană dasică) există şi un tratat de gramatică a limbii vorbite in Regatul Nou: Fr. Neveu, La 
langue des Ramses. Grammaire du néo-égyptlen, Kheops 1996. 
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sagesse de l'Egypte ancienne, Editions Laffont 1998. O bună selecţie de texte se 
poate gási la C. Lalouette, P. Grimal, Textes sacrés et textes profanes de 
l'anclen Egypte, Paris 1984, la W. K. Simpson, Literature of Anclent Egypt. An 
anthology of storles, instructions, and poetry, Yale University Press 1985, la C. 
Lalouette, Textes sacrés et textes profanes de l'anclenne Égypte. Vol. 1, Des 
pharaons et des hommes. Vol. 2, Mythes, contes et poésie, Gallimard 1987, la 
M. V. Seton-Williams, Egyptian Legends and Storles, Rubicon Press 1988 (1998) 
/ Barnes and Noble 1999 şi foarte recent la J. L. Foster, Ancient Egyptian 
Literature: An Anthology, University of Texas Press 2001. Persoanele care doresc 
să pătrundă mai adânc în acest domeniu pot consulta antologiile speciale ale 
aceluiaşi autor”. Poveştile eg ее au fost adunate şi де С. Hart, Tales from 
Ancient Egypt, Hoopoe 1994", iar poezia de К. A. Kitchen, Poetry of Ancient 
Egypt, Coronet Books 1999“. 

Pentru religia egipteană există în limba română culegerea М. E. Майе, 
Miturile Egiptului antic, Bucureşti 1958, dar recomand în primul rând capitolul 
corespunzstor (intitulat /dei religioase şi crize politice în Egiptul antic) din M. 
Eliade, Istoria ideilor şi credințelor religioase, vol. 1, Bucureşti 1991, p. 91-118. 
Se poate consulta de asemenea recent apăruta lucrare a lui A. Schweizer, 
Кіпегагіиі sufletului în ţinuturile tainice. Cartea egipteană Amduat despre 
lumea subpământeană, Bucureşti 1999. 

Textele de bază au fost adunate nu demult încă o dată de R. Faulkner, The 
Ancient Egyptian Pyramid Texts, (2 vol.) Oxford 1969 (reeditare 1993)%, idem, 
The Ancient Egyptian Coffin Texts, (3 vol.), Warminster 1973-77-87, idem, The 
Ancient Egyptian Book of the Dead, Austin 1990?'. 


ж. şi idem, L'Enseignement du sage égyptien Ptahhotep. Le plus ancien livre du monde, La 
Maison de Vie 1993 si B. Reed, Rebel of the Soul. An ancient Egyptian dialogue between a man and 
his destiny, Inner Traditions 1997. 


“J. L. Forster, Echoes of Egyptian Voices. An anthology of ancient Egyptian poetry, 
University of Oklahoma Press 1992; idem, Love Songs of the New Kingdom, University of Texas 
Press 1992 ài Love Lyrics of Ancient Egypt, University of North Carolina Press 1994, sau idem, 
Hymns, Prayers, and Songs. An anthology of ancient Egyptian lyric poetry, Scholars Press 
1996, precum ài В. L. Green,Tales of Ancient Egypt, ed. Puffin 1996 ăi P. Grandet, Les Aventures 
de Sinouhé et autres contes de l'Egypte Ancienne, Paris 1998. 


«Ср şi G. Lefebvre, Romans et Contes égyptiens de l'époque Pharaonique, Maisonneuve et 
Larose 1982; S. Tower Hollis, The Ancient Egyptian 'Tale of Two Brothers. The oldest fairy tale in the 
world, University of Oklahoma Press 1990; R. Parkinson, The Tale of the Eloquent Peasant, Aris & 
Phillips 1991 ài idem, The Tale of Sinuhe and Other Ancient Egyptian Poems, Clarendon Press 1997 
(Oxford Paperbacks 1999), M. Lapidus, La Quête de l'Ile Merveilleuse. Le conte du naufragié, La 
Maison de Vie, 1995 (2000). 


S Alte culegeri de poezie de dragoste decát cele citate la n. 8 mai sunt: S. Schottrad, Les 
Chants d'Amour de l'Égypte Ancienne, Maisonneuve et Larose 1992 ài B. Mathieu, La poésie 
amoureuse de l'Égypte Ancienne. Recherches sur un genre littéraire au Nouvel Empire, IFAO 
1997. 


Sp, interpretare v. Ch. Jacq, La Tradition Primordiale de l'Égypte Ancienne Selon les 
Textes des Pyramides, Grasset et Fasquelle 1998. 


*'Alte editii recente: P. Barguet, Le livre des morts, Paris 1967: idem, Les textes des 
sarcophages égyptiens du Moyen Empire, Paris 1986; J. Assmann, Адурііѕсһе Hymnene und 
Gebete, Zürich-München 1975; idem, Sonnenhymnen in Thebanischen Grábern, Mainz am Rhein, 
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1983; Ё. Naville, Das ägyptische Todtenbuch der XVIII bis XX Dynastie - З vol. Akademische 
Druckund Verlagsanstalt 1971; E. Hornung, Das Totenbuch der Адуріег, Zürich & München 1979; 
idem, Agyplische Unterweltsbücher, Zürich & München 1984; Н. Bruner, Altágyptische Weisheit, 
Lehrnen lür das Leben, Zürich & München 1983; G. Rachet, Livre des Morts des anciens 
égyptiens, Editions du Rocher 1996, F. Schwarz, Initiation aux Livres des Morts égyptiens, Albin 
Michel 1988 О. Goelet, The Egyptian Book of the Dead, Chronicle Books 2000 ài R. Saleem, The 
illustrated Egyptian Book of the Dead, Godstield Press 2001. 
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Pentru religia egipteană în general recomand H. Brunner, Grundziige 
der Altágyptischen Religion (Grundzüge 50), Darmstadt 1983, B. E. 
Shafer, J. Baines, L. H. Lesko & D. Silverman, Religion in Ancient Egypt. 
Gods, myths, and personal practice, Cornell University Press 1991, S. 
Morenz, Egyptian Religion, Cornell University Press 1992., St.Quirke, 
Ancient Egyptian Religion, British Museum Press 1992 (Dover Publications 
1993), M. Barnett, Gods and Myths of Ancient Egypt, Regency House & 
Smithmark's Publishers, 1996, B. Watterson, The Gods of Ancient Egypt, 
Sutton Publishing 1996 (1999), P. Vernus & E. Lessing, Les Dieux de 
l'Egypte (The Gods of Ancient Egypt), Imprimerie Nationale / George 
Braziller 1998, СІ. Traunecker, Les Dieux de l'Egypte (The Gods of Egypt), 
Presses Universitaires de France 1993 / Cornell University Press 2001 si H. 
Frankfort, Ancient Egyptian Religion. Ап interpretation, Dover 
Publications 2000. Mitologia egipteaná a fácut obiectul mai multor studii in 
ultima vreme: G. Hart, Egyptian Myths (Mythes ég yptiens) British Museum 
Press 1990 (University of Texas Press 1991, éditions Le Seuil 1993), R. K. 
Ritner, The Mechanics of Ancient Egyptian Magical Practice, Oriental 
Institute 1993 (1997), A. Gros de Beir, La Mythologie égyptienne, éd. 
Moliére 1998, J. Morley, Egyptian Myths, Peter Bedrick Books 1999 si D. 
Nardo, Egyptian Mythology, Enslow Publishers 2000. Acum se poate de 
asemenea consulta si dicționarul lui P. Remler, Egyptian Mythology A to Z, 
Facts on File 2000. Miturile cosmogonice au fost analizate de J. R. Allen, 
Genesis in Egypt. The philosophy of ancient Egyptian creation 
accounts, Yale University Press 1988. 
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